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Brunhild Ferrari,

fot. Junya Murakami

Swoboda Ruchu

Ruch Muzyczny #24

I
36 Brunhild Ferrari

Moje nagrania zwykle
sa ancgdotvezne —
przypominaja

o micjscach, w ktorych
bvly rejestrowane.
Nawet jesli czasem

(O PO prostu
EKSPERYMENTY

7. mikrofonami,
dystansami,
przemieszczaniem
przedmiotow

albo moimi wlasnymi
ruchami — mowi

BRUNHILD FERRARI

Nagrywanie dzwiekdw, czesto niemuzycznych, czy
odgloséw otoczenia lezy u podstaw muzyki konkret-
nej. Jednak jej pomystodawca, Pierre Schaeffer, po-
stulowat takie ich wykorzystanie w kompozycjach,
ktdre nie przywodzitoby na mysl zrédta i pozwolitoby
skupic sie na wlasciwosciach materiatu. W 1958 roku
Schaeffer zalozyt Groupe de Recherches Musicales
(GRM), do ktorej zaprosit miedzy innymi Francois-
-Bernarda Mache’a, Iannisa Xenakisa i Luca
Ferrariego. Szybko okazalo sie, ze ten ostatni chodzi
wiasnymi $ciezkami, ktére nie zawsze pokrywajg sie
ze szlakiem wytyczonym przez ojca zatozyciela.
W jego utworach dzwieki sSrodowiskowe pojawiajg sie
w niezmienionym ksztalcie, sugeruja okreslone sytu-
acje, sa wyzyskiwane dramaturgicznie. Tak wykluwa-
1a sie koncepcja muzyki anegdotycznej, ktora przez
dekady uprawiat Luc Ferrari, a jego partnerka w tej

/4

4

PRZYJENMNOSC
SEUCHANIA

-

z BRUNHILD FERRARI

rozmawia

podrdzy po bezdrozach byta zona Brunhild Ferrari. Po
jego $mierci w 2005 roku rozszerza ona i tak pojemna

N\ PlOtl’ TkaCZ »,6lissando”

forme o swoje pomysty i dba, zeby twdrczos¢ meza
pozostawata waznym punktem odniesienia dla kolej-
nych pokolen. -
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Brunhild i Luc Ferrari, lata siedemdziesiate,
fot. archiwum prywatne Brunhild Ferrari

Swoboda Ruchu

Ruch Muzyczny #24
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utworze Le Piano Englouti (ktory recenzo-
walem w #19/2020) Brunhild Ferrari zestawia
nagrania zdajace si¢ nie mie¢ wyraznego zwigz-
ku. Dzieli je 14 lat oraz tysigce kilometréw - jed-
no powstalo na greckiej wyspie skapanej w hata-
sie Morza Egejskiego w 1996 roku, a drugie na
cichej, odosobnionej wysepce japorskiej. Wia-
$nie ten kontrast jest ¥gcznikiem, a nachodza-
ce na siebie fale brzmieni zatapiaja partie forte-
pianu (odpowiednik katedry zatopionej przez
Debussy’ego?). Rozpoczynajac intensywng wy-
miane e-maili w sierpniu tego roku, zaczatem
wiec od pytania, czy odstuchiwanie zbioréw jest
dla niej niczym podr6z nie tylko w przestrze-
ni, lecz takze w czasie. A moze jak przeglada-
nie albumoéw ze zdjeciami? Przyznala, ze troche
tak jest: ,,To kolekcja nagran, ktérych uzyje albo
i nie. Jednak nieprzeznaczona do prezentowa-
nia innym, gromadzona raczej z mysla o pracy.
Oczywiscie, stuchajac ich nawet po wielu latach,
ponownie wracam do miejsc, gdzie nagrywalam
(lub nagrywali$my z Lukiem), odtwarzam histo-
rie tego momentu, znéw czuje zapachy, wspomi-
nam ludzi albo krajobrazy. Czasami sprawia to,
Ze przezywam na nowo zapomniane szczego-
1y sytuacji, na przyktad jakis kolor albo pogode”.

Przez dekady praca z zarejestrowanym
dzwiekiem wiazala si¢ ze zmaganiami z taSma.
Zastanawiam sie zatem, co kompozytorka sadzi
o powszechnej obecnie obrébce cyfrowej. Patrzac
z perspektywy, zaliwaZa, ze teraz wzglednie
latwo dostepny jest sprzet dajacy spore pole do
popisu. Kiedy$ nawet urzadzenia w studiach nie
dawaly takich mozliwosci, a samo ciecie i mikso-
wanie byto zmudne. ,,Ale byta to wielce ekscytu-
jaca praca, a proces tworczy przypominat recz-
ne rzezbienie”. P6Zniej dodaje: ,,Nigdy nie bylam
zbytnio zainteresowana wyszukanym sprzetem,
cho¢ sg to wspaniate wynalazki. Ale mnie pocig-
ga raczej praca reczna niz naukowe podejscie do
technologiiinie czyni¢ ostrego rozroznienia mig-
dzy elektroakustycznym a akustycznym. Jestem
wyczulona na wrazenia stuchowe - niewazne,
jakie dzwiek ma Zrédto”. Wtedy nie majg tez
znaczenia warunki: ,,Oczywiscie obrabiam pliki
w programie komputerowym i chwale to sobie.
Nigdy nie lubitam finalizowa¢ kompozycji, wola-
lam bycie wewngtrz i ponowne doswiadczanie
nagranych chwil. Przyjemno$¢ opracowywania
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utworu, wybierania dzwiekdw dla swoich celéw,
Yaczenia ich, przetwarzania, edytowania, jest dla
mnie istotna. Mozliwe, ze teraz przychodzi ona
szybciej, bo z tym sprzetem fatwiej si¢ obchodzié
niz z tym z dawnych czasow”.

To, co szybkie i tatwe, moze tez nie$¢ ze soba
ryzyko: ,Poznalam milodszych tworcow, ktd-
rzy wiasnie odkryli, na wlasng reke i dla siebie,
obszar okreslany jako muzyka z nagraniami tere-
nowymi albo nawet... praktyki znane z muzyki
konkretnej czy anegdotycznej, ale nie posiadali
wiedzy o tym, co juz kiedy$ wynaleziono”.

Dlaczego
konkurs?

Mozliwe, ze tego rodzaju spostrzezenia byly
impulsem do zainicjowania konkursu upamiet-
niajgcego Luca Ferrariego i wciagajacego nowych
artystéw w dialog z jego dokonaniami. Whrew
rozpowszechnionemu zwyczajowi impreza nie
nosi imienia kompozytora - Prix Presque Rien
nazwg przypomina o najstynniejszym bodaj
jego dziele, ktére swego czasu wywotato niema-y
fe poruszenie w §rodowisku muzyki konkretnej.
Utwor z 1970 roku, bedacy wyrazistym gestem
zerwania z koncepcjami Schaeffera, mozna zakla-
syfikowac jako stuchowisko czy nawet reportaz.
Podobnie cenione jest w tym konkursie nieorto-
doksyjne podejscie — nie chodzi o tworzenie na
chwate czy ku pamieci, ale o kreatywne zmie-
rzenie sie z dzwiekami, ktdre Ferrari po sobie
zostawit. Artysci dostaja do dyspozycji wybrane
materiaty ze zbioréw kompozytora — prace kon-
kursowe musza je w jaki$ sposob, najlepiej nie-
szablonowy, wykorzystywa¢. Brunhild Ferrari
przyznaje, ze nie byla to prosta i oczywista decy-
zja, ale po dtugim namysle stwierdzita, ze dzigki
temu jego tworczos¢ bedzie wcigz zywa. Zresz-
tg dziatalno$¢ Luca stuzyta tu jako wskazowka -
na poczatku tego wieku coraz czesciej angazowal
sie w projekty z pogranicza improwizacji i kom-
pozycji z muzykami o kilka dekad mlodszymi.
Mozna tu wymieni¢ album o wymownym tytu-
le Les exploitations des archives z DJ Olive, wspol-
prace z Noélem Akchoté, eRikm czy Otomo
Yoshihide.

Konkurs odbywa sie od 2011 roku, w cyklu
dwuletnim; na pierwszy naptyneto 36 zgloszen,

g SCHAEFFER

byt jedna z tych osob,
ktore na przetomie lat
piec¢dziesiatych
i szesc¢dziesiatych
odwiedzalismy
najczescicy.
Bardzo go LUBIEAM,
chociaz mnie

ONIESMIELAL

ana ostatni —juz 89. Brunhild Ferrari podkresla, ze
zacheca tworc6w, by prace byty interdyscyplinar-
ne, taczyty na przyklad muzyke i malarstwo. Jed-
nak wéréd dotychczas nagrodzonych wigkszos¢
stanowig utwory operujace tylko dzwigkiem (ich
nagrania mozna znalez¢ na stronie lucferrari.org).
W jury konkursu w ostatnich latach zasiadali
miedzy innymi Francois J. Bonnet (obecny dyrek-
tor GRM, znany tez jako kompozytor pod pseu-
donimem Kassel Jaeger), Marcus Gammel (szef
sekcji Radio Art w Deutschlandfunk Kultur) czy
kompozytor David Jisse, przyjaciel Ferrarich,
ktory przez wiele lat prowadzit zaloZone przez
nich centrum muzyczne La Muse en Circuit.

Stosunki
miedzynarodowe

Wychowywatam si¢ otoczona muzyka” — wspo-
mina kompozytorka. Jej ojciec Wolfgang Meyer-
-Tormin byt od 1939 roku klarnecista w prowa-
dzonej przez Herberta von Karajana orkiestrze
symfonicznej w Akwizgranie. ,,Moja mama jez-
dzita na tamtejsze koncerty i zabierala mnie ze
sobg. Dorastalam, stuchajac gléwnie muzyki kla-
sycznej, a po 1946 roku mogliSmy po raz pierw-
szy postucha¢ muzyki wspétczesnej, ktéra weze-
$niej byla zakazana. Wielki podziw wzbudzit we
mnie Béla Bartok. Do teraz, gdy stucham Mugyki
na instrumenty strunowe, perkusje i czeleste, czu-
je niezwykle poruszenie, tak samo jak wtedy,
gdy odkrylam ten utwor”. Towarzyszyla temu
domowa edukacja muzyczna, stuchanie uzupet-
niaty wprawki pianistyczne, ale brak motywa-
gji i to, ze instrument okupowat przede wszyst-
kim ojciec (ktory albo udzielat lekcji innym, albo
szlifowat swoj talent kompozytorski), sprawi-
1y, ze stracila zainteresowanie. Do ¢wiczen wr6-
cila lata péZniej, juz w Paryzu, gdzie studiowata
w Alliance Francaise. Gdy uzyskata dyplom, zna-
jomy zaprosil ja na wakacje na Korsyke. Ta $mia-
la propozycja nie spodobata si¢ jednak jej matce,
ktéra zamiast tego zaproponowala, zeby zapro-
si¢ go na karnawat do Akwizgranu. Ow znajomy,
rezyser dokumentalista Gérard Patris, nie przyje-
chal sam. Stwierdzil, ze zabierze ze soba swojego
przyjaciela kompozytora, bo spotkanie kolegi po
fachu moze by¢ interesujaca dla Meyera-Tormina.
Tym kolega, z ktérym potem Patris zrealizowat
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szereg filmow o Olivierze Messiaenie, Karlheinzu
Stockhausenie czy Hermannie Scherchenie,
byl Luc Ferrari. Mioda mito$niczka Bartéka
i jej rodzice stuchali oczarowani opowiesci
o ostatnim krzyku muzycznej mody wprost
z Paryza, cho¢ wczesniej ignorowali ten nowa-
torski krdj lansowany przez radiowego inzy-
niera Pierre’a Schaeffera. Gdy Brunhild zdecy-
dowata sie przenie$¢ nad Sekwang, Luc jeszcze
nie zboczyt z jedynej stusznej, konkretnej dro-
gi — dzieki temu pomogt jej znalezé prace thu-
maczki w Service de la Recherche, powotanym
do zycia przez Schaeffera w ORTF (Office de
Radiodiffusion-Télévision Francaise). Pracujac
tam, Ferrari byt miedzy innymi odpowiedzial-
ny za organizacje pierwszego festiwalu prezen-
tujacego dokonania réznych jednostek wchodza-
cych w sktad Service de la Recherche. ,WzieliSmy
$lub na dzien przed pierwszym z koncertow, nie
moglisSmy wiec spedzi¢ go razem, dopiero wie-
czorem spotkaliSmy sie wraz z Schaefferem i calg
ekipa na przyjeciu” — wspomina kompozytorka.

Dopytuje o prawodawce muzyki konkret-
nej — jakie wrazenie na niej wywarl? ,Fascy-
nowata mnie jego wyobraznia, jego pomysty
i wynalazki, chocby sillon fermé i phonogeéne’.
Przywolane rozwigzania, obecnie nieco zapo-
mniane, to przyklady wielkiej inwencji tech-
nicznej. Pierwsze rozpowszechnilo si¢ potem
pod angielska nazwa locked groove, a polegato
na zablokowaniu wybranego rowka plyty winy-
lowej przez nalozenie materiatu, chocby tasmy
klejacej. Phonogéne to zmodyfikowany magne-
tofon szpulowy, ktdry pozwalal na zaawanso-
wane przetworzenia. Jego ostatnia wersja, zbu-
dowana w 1963 roku, dawata mozliwo$¢ zmiany
wysokosci dzwigku bez zmieniania czasu jego
trwania. ,,Schaeffer byt jedng z tych oséb, ktd-
re na przelomie lat piec¢dziesigtych i sze$édzie-
sigtych odwiedzali$Smy najczesciej. SpedzaliSmy
niedziele w jego pieknym domu za miastem. To
on zawsze organizowal nam czas, spacery, posit-
ki. Bardzo go lubitam, chociaz mnie onieSmie-
lat. Byly tez spotkania zawodowe, w piatkowe
popotudnia, na ktérych musieli by¢ obecni wszy-
scy pracownicy Service de la Recherche. Obfito-
waly one w zywiotowe dyskusje, Schaeffer pre-
zentowat swoje koncepcje, angazowat innych do
pomocy nad Traité des objets musicaux. Stuchali-
$my i ogladaliSmy nowe utwory, ktére on czasem
ostro krytykowal. Zapraszat tez innych artystéw,
filmowcow, ludzi teatru, pisarzy, naukowcéw.
Mieli opowiada¢, nad czym teraz pracuja, 0 SWo-
ich dzietach albo odkryciach”.

Wsrdd szczegolnie dla siebie waznych posta-
ci Brunhild Ferrari wymienia, obok Schaeffera,
Xenakisa, Jissego, takze Jacquesa Brissota.
Ten artysta wizualny i filmowiec byt czlon-
kiem innej zainicjowanej przez Schaeffera jed-
nostki badawczej, Groupe de recherche image.
Z Lukiem Ferrarim wspdtpracowat przy filmie
Egypte 6 Egypte, a pézniej stworzyt logo La Muse
en Circuit. Wyczulona na stowo Brunhild Ferrari
chetnie opowiada takze o ulubionych pisarzach:
Blaise Cendrarsie, Hideo Furukawie, Harukim
Murakamim, Sosekim Natsume, Williamie
Faulknerze, Jamesie Joysie, W.G. Sebaldzie
i o ,wielu innych, ktérych wyliczanie zajeloby
zbyt duzo czasu”.

Trwa nawiazywanie
polaczenia
Wypisujac ciagi meskich nazwisk, zastanawiam
sie, jak moja rozméwczyni znajdowala sobie
posréd nich miejsce. Czy bylo jej trudno zaist-
nie w zdominowanym przez mezczyzn swiecie?

»Zbytnio tego nie odczuwatam - odpowiada. -
Zapewne dlatego, ze nie przynaleze do zadnego
$rodowiska czy grupy, ani kobiecej, ani meskiej.
Nigdy mnie to nie pociagato”.

Woli koncentrowa¢ si¢ na osobistych rela-
cjach i bezposrednich kontaktach, jak chocby
z Jimem O’Rourke’em. Spotkanie z tym wybit-
nym i wszechstronnym muzykiem, ktéry do
$wiata kompozycji dotart przez eksperymental-
nego rocka i post-industrial, na Brunhild Ferrari
podziatalo ozywczo. Przystuchala si¢ na nowo
swoim utworom i wraz z O’Rourke’em wyko-
nali ich nowe realizacje. Takie dzialanie przy-
pomina zresztg o praktykach jej meza, ktd-
ry czesto powracal do okreslonych nagran albo
konceptow.

Powstat tez szereg re- czy nadinterpretacji,
odpowiedzi na kompozycje Luca Ferrariego,
czesto inspirowanych czy koordynowanych
przez zone lub jej dedykowanych. Swoistym
trendem stato sie traktowanie jego utworow
niczym ambientu - odtwarzanie ich w prze-
strzeni, poruszanie si¢ po niej i nagrywanie
takiej sytuacji. Rinus van Alebeek zarejestro-
wat w ten sposéb, zreszta w obecnosci Brunhild
Ferrari, sw6j odstuch Cycle des souvenirs (nagra-
nie wydata oficyna Bott Records). Z kolei eRikm
podobnie postapit z drugg czescia Presque Rien.

Jednym z utworéw pozwalajacych na duza
swobode jest Tautologos III, czyli partytura tek-
stowa z instrukcjami dla wykonawcéw. U nas
z inicjatywy Michata Libery powstata interpre-
tacja sygnowana przez Komune//Warszawa,
wydana przez Boit. Wykonanie Brunhild Ferrari
z zespotem GOL uzupelnia na innej plycie
zachwycajaca powsciagliwos$cia improwiza-
cja Havresac. Ci arty$ci nagrali takze Exercises
d’improvisation, wymagajace improwizowanej
reakcji na material z tasmy. Nie tylko komple-
ty$ci powinni zainteresowaé sie podwojnym
albumem Programme Commun. Znalazlo sie
tu klasyczne wykonanie tytulowej kompozy-
¢ji Ferrariego z Elzbietg Chojnacka jako solist-
kg (zresztg z mys$la o niej ten utwér powstat),
nowa interpretacja Didascalies 2 oraz niepubli-
kowany wczesniej Les émois d’Aphrodite. Dru-
ga plyta poswiecona jest w catosci kompozy-
cjom Brunhild Ferrari. Szczegdlng uwage warto
zwrOci¢ na Brumes de réveil, prawie poétgodzin-
na, wielobarwng, wielowatkows, wciagajaca
wyprawe po wielu wymiarach przestrzeni, cza-
su i ciszy. Ze wzgledéw sentymentalnych, ale
i poznawczych, warto siggnac po czteroptytowy
box Contes Sentimentaux. W cyklu stuchowisk
(reportazy?) wyprodukowanych na zamoéwienie
SWF (obecnie SWR - Siidwestrundfunk) mat-
zonkowie powracaja pamiecia do wspdlnych
przedsiewziec i opowiadajg o nich w wyjatko-
wym dwujezycznym dialogu. Wszystkiego nie
da sie zrozumieé, ale nalezy prébowac... stu-
chad, jeszcze raz, inaczej, bardziej, a za kto-
ryms$ razem pojawi si¢ nowe wrazenie, spo-
strzezenie, mysl, obraz, szczegol.

Szkoda, ze wilasne stuchowiska Brunhild
Ferrari, nagrywane dla France Culture, Radia
Zachodnioniemieckiego i Bawarskiego, nie
zostaly dotad wydane. Wiem, Ze moja rozmow-
czyni nadal jest aktywna, organizuje i two-
rzy. Ale czy nadal nagrywa $§wiat wokét siebie?
»Nie, oddatam swoj sprzet kilka lat temu przy-
jacielowi kompozytorowi. Jednak zatrzymatam
mikrofony, na wszelki wypadek”. ==

najwazniejsze
czasopismo
muzykologiczne
w Polsce, zalozone
w 1956 roku

dostepne
w ksiegarniach Empik

i na Empik.com

nowa
strona internetowa
czasopisma.ispan.pl

film o kwartalniku




