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Mikrozeitliche Permutation des Klangverlaufs

Die in vielfacher Hinsicht — auch phinomenologisch -
wesentlichen Entwicklungen der Musique concréte un-
tersuchten die kiinstlerische Manipulation der mikrozeit-

lichen Klangverldufe durch Permutation von Segmenten
aus Samples, wie auch der Loop ihre Errungenschaft ge-
nannt werden kann. In , periplus” findet sich zur Markie-
rung, zur Hérbarmachung des Mediums, eine Vertau-
schung sukzessiver Segmente aus Hiillkurven, wie etwa
der Beginn eines Klangs, gebildet aus der Impulsantwort
des Raums nach seinem Verklingen oder ein manipulier-
ter Ausschwingvorgang eines Klangs, gebildet aus dem
Reverse seines Einschwingvorgangs — also aus der kiinst-
lich kalkulierten Umkehrung des Schallvorgangs. Dem
physikalisch real irreversiblen Vorgang ereignet sich im
Virtuellen eine manipulative Permutation. Klang wird
auf diese Weise als Zeitform in nuce thematisiert.
Samples erscheinen mir als Transportmittel einer be-
wusst gemachten Virtualitit. Sie konstituieren ein Schein-
bares. Obgleich sie als digitale Artefakte totalen Zugriff

bedeuten, sind sie mir dennoch ein Vehikel des Unver-
fligbaren geworden, indem sie etwas akustisch vorgeben

zu sein, was sie wesentlich nicht sind. In Live-Kontexten
destabilisieren sie die Aura der Echtheit und konfrontie-
ren das Jetzt in all seiner Bedingtheit mit einer praexis-
tenten verfiigbaren Kontingenz, bestehend aus gespei-
cherten Vergangenheiten und pertekt vorkalkulierter
Zukunft des Gelingens. Durch Samples von Schallauf-
zeichnungen ereignen sich Entnahmen aus Wirklich-
keitszusammenhingen, Wandlung, Analyse, statistische
Kalkulation und ein nachfolgender Zugriff. Soll sich
mittels ihrer etwas ereignen, suche ich sie in ihrer Ge-
machtheit transparent werden zu lassen und die Schall-
aufnahmen von ihrer Konkretheit zu befreien, so dass
sie nicht mehr scheinbar wie ein Denotat oder ein Ver-
weils (auf etwas Konkretes) fungieren, sondern polyva-
lent in der Schwebe ihrer Bedeutungstendenzen verhar-
ren. Samples sind fiir mich bereits individuell gestaltete

Artefakte und keine abstrakt-normierten Bausteine, kein
Mittel zum Zweck oder unkenntliche Rohstoffe. Ihre
Herkunft, ihr Gesamtzusammenhang ist mir wesentlich,
wie ihr unverfiigbares, unnahbar ,dunkles” projektives
Potential fiir Konnotationen, Assoziationen und Rekon-
textualisierungen. Von diesen sich ,erzihlen“ zu konnen,
ist Ziel meiner samplingbasierten Musik.

 Anekdotische Musik“ — mit einem Licheln

Brunhild Meyer-Ferrari im Gesprich iiber Luc Ferraris ,,Hétérozygote“ und , Presque rien®

mit Christoph von Blumrdder, Maximilian Domma, Marcus Erbe und Leopoldo Siano

Christoph von Blumréder (CvB): Wenn man so will, dann
hat unsere heutige Veranstaltung [am 18. Januar 2013], eine
gewisse Vorgeschichte dergestalt, dass wir bereits vor rund ei-
nem Jahrzehnt miteinander in Kontakt standen in der Ab-
sicht, Luc Ferrari hier zu Gast zu haben, ithn seine Musik
prasentieren zu lassen und mit ihm zu diskutieren, was sich
damals leider nicht mehr realisieren lief3. Insofern holen wir
das Vorhaben heute in notgedrungen reduzierter Besetzung
nach: Wir sprechen iiber Luc Ferraris Werk und dabei iiber
einen ganz besonderen Aspekt, der sich als eine wesentliche
Tendenz der jiingeren Musikgeschichte etabliert hat, niamlich
seine Musique anecdotique, die Anekdotische Musik. Dabei
dringt sich unweigerlich als Erstes die Frage auf, wie es dazu
gekommen ist, dass Luc Ferrari solch eine Idee entwickelt hat.
So etwas geschieht doch in der Regel nicht iiber Nacht.
Brunhild Meyer-Ferrari: Nein, es geschieht nicht iiber
Nacht. Ich denke, es kam dadurch, dass er viele Tonauf-
nahmen gemacht hat, um damit Filme zu unterlegen. Er
war oft mit einem Freund unterwegs, sie drehten Doku-
mentarfilme. Luc {ibernahm den Ton und der Freund
das Bild. Und so sammelte Luc viel Tonmaterial, das er
fur die Filme gar nicht brauchte, und verarbeitete es dann
auf seine Weise. Dabei sagte er sich: ,Mit diesem Klang-
material kann man so gut komponieren wie mit Ténen.*
So kam es zu seinem ersten Stiick ,Hétérozygote“, in
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dem er die Klinge bearbeitet, verformt oder mit anderen
Gerduschen gemischt hat, so dass das Narrative nicht
mehr so evident war. Eben durch die Tatsache, dass es
mit Tonen unterlegt war oder mit einem anderen Ge-
rdusch, das mit jenen nichts zu tun hatte. Die verschiede-
nen Bilder in ,Hétérozygote“ waren von Intermezzi, von
Zwischenspielen, unterbrochen. Diese waren nun entwe-
der reine Musique concrete oder Musique concréete, die
mit Instrumenten unterlegt war.

CvB: Es wird sicherlich der Veransshaulichung dienen,
wenn wir das erste Werk ,, Hétérozygote“ der Musique anecdo-
tique etwas ndher betrachten.

Ferrari hat sie ,Musique anecdotique“ genannt, aber
mit einem Licheln, da der Begriff eigentlich sehr pejora-
tiv ist. Diese Bezeichnung hat er aber so gelassen und die
Musik weiterhin Musique anecdotique genannt, weil sie
schliefdlich auch so ist.

CvB: Zu ,Hétérozygote“ haben Sie ein paar Skizzen, Ar-
beitspldne mitgebracht. Was konnte man sich denn als Erstes

anschauen, um einen Eindruck zu konkretisieren?

Vielleicht kénnen wir die Sequenz 3 nehmen. Das sind
Misch-Vorbereitungen. Die Bogenlinien sind meistens
Wellen, die Luc sehr viel benutzt hat und die jedes Mal
auch ein Bild von einem anderen trennen. Die sind im-
mer dazwischengelegt.
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CvB:-Da sieht manjetzt .,V 1, 2,3, 4°

Das sind die Misch-Spuren, mehr kann ich dazu aber
kaum sagen. Das ist eindeutig, denke ich. Das ist vorne
rechts, vorne links, hinten rechts, hinten links.

CvB: Das heifst, Luc hat die Komposition vierkanalig aus-
gearbeitet. Aber fiir die Konzertwiedergabe hat er eine stereo-
phone Abmischung hergestellt?

Ja, stereophon. Damals gab es diese Akusmatik so wie
heute noch nicht.

Er wollte auch ein leicht auffithrbares
Stiick machen, und das konnte man mit vier Kanilen
nicht, oder nur schlecht. Er hat immer stereophon gear-
beitet. Das war ihm wirklich ein Anliegen. Nicht nur aus
praktischen Griinden, sondern er meinte: ,Man hat zwei
Ohren, und das muss geniigen.*

Marcus Erbe (ME): Aber wurde dann bei der Realisation
tiberhaupt vierkanalig abgehort? Oder kam es letztlich, ob-
wohl es die rdaumlichen Angaben wie vorne links, vorne rechts
und so weiter gab, zu einem stereophonen Abhéren?

Ja, er hat ein bisschen mit den Kanilen gespielt, wenn er
davor safs. Aber meistens war es stereophon, weil es schon
so gemischt war, dass man nicht mehr eingreifen musste
oder durfte. Nehmen wir das nichste Beispiel: Hier sieht
man die Flotenmelodie, das ist das Ende der ersten Se-
quenz. Damit, wie er das angeordnet hat, bin ich nicht
ganz zurechtgekommen, denn ich bin nach den Zahlen
oben gegangen, nach den Sekunden. Ich denke, fiir ihn
war die Reihenfolge noch nicht ganz klar, als er diese
Skizzen gemacht hat.

CvB: Maximilian Domma durfte die Skizzen fiir seine
Magisterarbeit iiber ,Hétérozygote“ verwenden und kann
maglicherweise einige Fragen detaillierter beantworten.

Maximilian Domma (MD): Die Frage, inwiefern die Se-
quenzen hier schon in ihrer Reihenfolge festgelegt sind, kann
ich so genau auch nicht beantworten. Sicher ist, dass Ferrari
die Sequenzen einzeln bei Null beginnend entsprechend ihrer
Linge mit einer Zeitlinie in Sekundenangaben versehen hat.
Hier zeigt sich aber bereits, wenn er ,, Premiére séquence. Fin“
schreibt, dass an dieser Stelle die erste Sequenz in der zweiten
Sequenz ihr Ende findet.
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,La tlite et le Manitou“ war die Einfiihrung, und hier ist
jetzt wirklich das Ende dieser Einfiihrung [siehe Abbil-
dung oben], danach kommt das erste Bild. Das ist alles
sehr fein notiert. Hierbei geht es um Improvisation, was
die Mischung betrifft.

CvB: Es ist, teilweise in Sekundeneinheiten, eine sehr diffe-
renzierte Notation, die vorgibt, wie bestimmte unterschied-
liche Materialien ineinander spielen oder geklebt werden miis-
sen, was damals noch die gingige Methode war.

Die zweite Sequenz beginnt mit Steinen, die am Strand
geworfen werden Und hier ist das Spiel der Wellen, da-
mals arbeitete er mit Wellen [siehe Abbildung unten]. Er
hat zum Beispiel Aufnahmen von Meereswellen kopiert
und sie zu gleicher Zeit ablaufen lassen. Daraus hat sich
ein Phasenbild ergeben, das er mit einem Gerit damals
nicht realisieren konnte. Das war sehr beeindruckend.
Wenn man heutzutage diesen Phasenetfekt erhalten will,
kriegt man ihn nicht mehr so recht zustande, auch mit
neuen Gerdten nicht. Luc ist es nicht gelungen, und auch
den meisten anderen nicht, nicht in dieser Lebendigkeit.

CvB: Luc hatte also die Materialien schon gesammelt, und
in diesem Stadium ging es darum, aus den Materialien eine
Komposition herzustellen, und zwar anders, als es der Aus-
Eimck Lanekdotisch“vermuten lassen konnte. Da ist nicht ein-
fach improvisatorisch etwas zusammengewiirfelt worden, son-

‘dern er hat im Gegenteil sehr planvoll organisiert.
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Alles ist sehr prizise organisiert. Alle Elemente, die er

hinzugefiigt hat, also das Instrumentenspiel oder andere
Klinge, die er noch dazu aufgenommen hat, zum Bei-
spiel die Frauenstimmen, sind sehr genau iiberlegt und
zeitlich berechnet.

CvB: Gibt es vielleicht zur Veranschaulichung einen Uber-
blick iiber das Werk fiir diejenigen, die nicht so vertraut mit
, Hétérozygote“ sind?

MD: Wenn das dieselbe Ordnungsstruktur ist, wie ich sie
kenne, wire es eine Moglichkeit, zumindest in der obersten
Reihe die einzelnen Tableaus zu zeigen [siehe Abbildung oben)].

Das ist eine Erweiterung gewesen, die fiir die Biihne
bestimmt war, daraus hat er aber nie etwas gemacht. Hier
sieht man die Bithne und die verschiedenen Charaktere.
Da sind Komik, Dramatik, alles wird wiederholt.

MD: Hier sieht man die Schnelligkeit der Musik.

Weiter sieht man hier die Bilder, das alles sollte ein Biih-
nenspiel werden, aber dazu ist es nie gekommen. Das
sind die Vorbereitungen zu diesem Biithnenspiel und den
verschiedenen Bildern mit Tdnzern, mit dem Publikum,
das daran teilnehmen sollte. Ich kann mich nicht genau
erinnern, was er damit vorhatte. Ich denke, damals wollte
er einfach ein komplettes , Spektakel“ machen, so sprach

man damals dariiber. Er hat es dann aber bei einem Stereo-
stiick belassen.

CvB: Man kann erkennen, dass es unterschiedliche Sequen-
zen gibt. Laut seiner Einfiihrung ist die Komposition in acht
Bilder gegliedert: Ouvertiire, erstes Bild ,Die Flote und der
Manitu“, Zwischenspiel 1, zweites Bild ,, Die Meteore®, drittes
Bild ,Der Strand“, Zwischenspiel 2, viertes Bild ,Die Grotte
(oder in Ordnung bringen)*, fiinftes Bild , Arithmetik*, sechs-
tes Bild ,Vom Morgengrauen bis mittags auf dem Markt®,
Zwischenspiel 3, siebtes Bild ,, Das Gefdngnis“, Zwischenspiel
4, achtes und abschliefSendes Bild ,Geometrie des Himmels*.
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Dazu schreibt er:

In der Biologie bedeutet ,Hétérozygote‘ eine Ptlanze, deren
Hereditit gemischt ist. Dies will bedeuten, dass in dieser
Komposition versucht wird, eine Sprache zu erfinden, die
sich sowohl auf einer musikalischen wie auf einer dramati-
schen Ebene befindet. Man kdnnte diese Art von Musik eine
anekdotische Musik nennen. Auch wenn die Organisation
von Ereignissen rein musikalisch ist, so rechtfertigt die Wahl
der Situationen sich auf zwei Stufen, derjenigen der Musik
und derjenigen der Anekdote. Die Anekdote wird jedoch
kaum formuliert und mag verschiedenartig interpretiert
werden. Hier wird der Horer eingeladen, seine eigene Ge-
schichte dazu zu erfinden und, wenn notig, diejenige, die
der Autor suggeriert, abzulehnen. Genauer gesagt schldgt der
Autor einen anekdotischen Komplex mit moglicherweise
mehreren Bedeutungen vor. Das Werk, dem eine Ouvertiire
vorausgeht, besteht aus acht Bildern, die von Zwischenspie-
len getrennt sind oder auch nicht. Und wollte man das Para-
dox weiter treiben, konnte man sagen, dass die Titel der Bil-
der fakultativ und die Zwischenspiele ebenfalls Bilder sind.

ME: Ich finde es interessant, dass diese Idee einer semanti-
schen Vieldeutigkeit auch in gewisser Weise in der Tradition
der Musique concréte, der Musique acousmatique vorhanden
ist. Der Unterschied ist vielleicht, dass das Angebot an den
Horer, etwas an der Musik zu interpretieren oder innere Bil-
der dazu zu entwickeln, mit weitaus abstrakteren Kldngen
gemacht wird. Bei Lucs Stiicken sind es konkretere Klang-
ereignisse, aber dennoch tritt, wenn man die Stiicke hort, ein
dhnlicher Effekt ein; obwohl man eine Strandlandschaft ver-
nehmen kann, kann man sich nie ganz sicher sein, was man
eigentlich hort, weil das Bild dazu fehlt. Das ist ein interes-
santer Effekt, der sich vielleicht von Kompositionen, die mit
abstrakteren Materialien arbeiten, noch unterscheidet, weil
die Unsicherheit beim Horer unter Umstdnden noch grofSer ist.
Es ist irgendetwas da, was greifbar ist, aber letztendlich kann
man es doch nicht so richtig fassen.
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Das war auch seine Absicht. Er wollte schon das Anek-
dotische, nur nicht das Narrative. Mit diesem Stiick hat er

Pierre Schaeffer sehr geirgert, weil man den Ursprung der
Klinge erkennt und die Klange nicht verformt und somit
abstrakt geworden sind, wie es von der Musique concrete
gefordert wurde. Das war die Maxime. Schaeffer hat sich
wirklich dartiber aufgeregt und Luc war sehr enttduscht.
Er hatte wirklich geglaubt, dass es gefallen wiirde. Und so
haben sich die beiden voneinander entfernt, leider. Luc
ist aber dabei geblieben, bis zum Schluss, denn er hat in
den letzten Jahren ein Stiick komponiert, das ,Les Anec-
dotiques” heifdt und tatsdchlich aus Anekdoten besteht,
aus Bildern, die er auch auf Reisen aufgenommen und
fast so gelassen hat, wie die Autnahmen waren. Nehmen
wir das Stiick ,The Ranch“. Da ist eigentlich sehr wenig
Arbeit dran. Es ist Mischarbeit, Schneidearbeit, aber es

ist keine Verfremdungsarbeit. Dieses Mal ist es sehr ein-
deutig. Der Reiter, der durch das Fliisschen reitet, und
dann die Cowgirls in ihrem Dialog mit den Tieren [Klang-
beispiel auf YouTube].

CvB: Dies ist ein sehr schones Beispiel dafiir, dass es nicht
ganz ohne Humor montiert wurde. Die Menschenstimmen

am Anfang werden mit den Tierstimmen mehr und mehr zur
Symbiose gefiihrt. Das ldsst einen doch herzlich schmunzeln,

wenn man so etwas hort.

Er war von all diesen Stimmen sehr angetan. Es war et-

was Besonderes, das wir nicht jeden Tag héren. Das woll-
te er natiirlich vortragen. Und den Humor hatte er schon
immer, in allen Stiicken. Es gibt kein Stiick, in dem nicht
auch Humor steckt. Aber zur gleichen Zeit tritt in jedem
Stlick eine Tragik auf. Das kommt ganz besonders in sei-
ner Sinfonie ,,Histoire du plaisir et de la désolation” zum
Vorschein, ein Stiick fiir grofses Orchester. Darin gibt es

viel Humor, aber es endet sehr traurig und tragisch. Das
ist in vielen seiner Stiicke der Fall, ob das nun elektro-

akustische Stiicke sind oder instrumentale. Ein anderes
Beispiel aus ,Les Anecdotiques® ist , Les portes du Rove“.
Es handelt sich um ein Tor, das zu einem Tunnel fithrt,
durch den ein Wasserkanal aus den Bergen ins Mittel-
meer flieldt. Autgenommen wurde es in der Nihe von
Marseille, in ’Estaque, einem Fischerdort. Jedenfalls hort
man das Tor [Klangbeispiel auf YouTube].

CvB: Das Beispiel verdeutlicht, dass die Komposition sol-
cher anekdotischer Musik auf einem gleichsam analytischen
Horen der Umwelt basiert. Das Quietschen hat eine bestimmite
Tonhéhenstruktur, und — wie mit Musikinstrumenten darge-
boten —wird dem Hoérer sozusagen bewusst gemacht, dass un-
terschiedliche Tonhohen wahrgenommen werden kénnen.

Das sind keine Musikinstrumente, das ist das Tor. Das
ist nur das Quietschen, das Luc geschnitten und ge-
mischt hat. Unterlegt wurde spiter nur der Rhythmus.

ME: Ist es nur ein Aushdren der Umwelt, oder ist nicht
auch ein spielerisch-instrumentaler Teil dabei? Ich hatte das
Geftihl, das Tor wurde nicht nur einfach mikrophoniert, son-
dern gespielt. Wie wurde das bedient? Hat Luc das gemacht?
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Luc hat es gespielt, und méglicherweise habe ich das
Mikrophon gehalten, wihrend er damit gespielt hat.

ME: Ich finde, es gibt eine gewisse Parallele zum Beispiel mit
der Ranch, nur dass dort der Eingriff nicht stattgefunden hat.
Das eben ist der tolle Effekt: Man sieht diese Rinder nicht.
Aber wenn man diese Ebene ausgeschaltet hat, dann konzen-
triert man sich automatisch auf das, was man hért, namlich
dass in dieses Muhen kleine Floskeln eingebunden sind.

Wenn man das Stiick in einem Musiksaal hort, hat es

natiirlich wieder eine ganz andere Wirkung. Man hort es
sehr viel mehr als Musik.

CvB: Das ist ein entscheidender Gesichtspunkt, dass etwas
vermeintlich Alltdgliches in einen abweichenden kiinstleri-
schen Kontext gesetzt wird, und so hort man etwas anderes. Da

denkt man an die surrealistische Collage und an das Ready-
made. Hat Luc das beeindruckt?

Ja, absolut. Die ganze surrealistische Zeit damals hat
ihn sehr interessiert. Sicherlich besteht da ein Zusam-
menhang, auch wenn es wahrscheinlich unbewusst ist.

CvB: Aufjeden Fall zeigt sich, dass ein kunstgeschichtlicher
Kontext besteht. Ich glaube, fiir seine musikalische Arbeit im
engeren Sinne war es signifikant, dass er nicht nur musika-
lisch gedacht hat.

Er hat immer auf sehr verschiedenen Gebieten ge-
dacht. Er machte Filme, Musik, Collagen, aufserdem hat er

sehr viel Poetisches geschrieben. Zwischen seiner In-

strumentalmusik und seiner Musique concréete, der elek-
troakustischen Musik, bestehen immer verschiedene Wel-
ten. Diese Welten hat er immer mehr miteinander ver-
mischt, so gab es Instrumentalmusik mit Begleitband ...

CvB: Personlich finde ich sehr viele Stellen in ,, Hétérozygote“
amiisant, und besonders fasziniert mich das vierte Bild , Die
Grotte“, mit der ich Bayreuth und das Festspielhaus assoziiere.

Es ist Bayreuth, das sind die Bithnenproben.

CvB: Wie kam es dazu, dass Luc da hineinkam, an einem
Wagner-Portrit hat er doch nicht mitgewirkt?

Nein, aber wir haben damals eine Fernsehreihe unter
dem Titel ,Jedes Land feiert seinen grofden Mann“ pro-
duziert. Dafiir hatten wir die Idee, Wagner in Deutsch-
land zu filmen, und sind mit dem ganzen Team nach
B:ay‘reuth gekommen, ohne eine Erlaubnis einzuholen,
tind deshalb durften wir nicht ins Festspielhaus hinein.
Wir mussten uns immer vor der Aufsicht verstecken, um
unsere Aufnahmen zu machen. Es hat aber geklappt, der

Film ist ganz schén geworden. Immerhin konnten wir

das Publikum filmen und natiirlich die Inszenierungen.
Luc sollte auch eine Musik zu Joris Ivens Film ,Pour le
Mistral“ komponieren, aber wihrend der gesamten Dreh-
zeit gab es keinen Windhauch. Das war natiirlich tragisch
fiir das gesamte Filmteam. So sind wir dann auf das Mor-

van-Plateau gestiegen, um dort Wind zu finden, aber
auch dort wehte er nicht. Aber wir durften in das Obser-
vatorium hinein und haben dort begonnen, gegen die Tii-
ren zu schlagen und allerhand Gerdusche zu machen. Das
Ganze ist auch in ,Hétérozygote“ zu horen.
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[ch glaube auch, dass es sehr wichtig ist. Aber im Ge-
censatz dazu hatte Marcel Duchamp die Absicht, zu er-
staunen, uns zu erstaunen. Und Luc hatte diese Absicht
nicht. Er hatte nie die Absicht, Skandale hervorzurufen
oder jemanden zu provozieren. Deshalb denke ich, dass
zwischen den beiden ein Unterschied besteht. Im zwei-
ten Stiick erweitert er das ,Presque rien“ durch seine ei-
gene Stimme, durch seine Anwesenheit, die Anwesenheit
des Komponisten, die dann in sehr vielen Werken immer
stirker wird. Das heifdt, er ist immer vorhanden. Das
spielt als Autobiographie mit. Die Autobiographie ist fiir
ihn ein Gegenstand der Komposition, ein Konzept in der
Kreativitit, wie die Tautologie, wie andere Ideen, die er
verarbeitet hat. In ,Presque rien N° 2 ist seine Stimme
bereits zu horen, und das ist eines der ersten Male, dass
er seine Stimme bewusst in einem Stiick benutzt hat.

ME: Nun ist das Stichwort Soundscape mehrfach gefallen.
Ich finde es interessant, zu schauen: Was macht die Wikipe-
dia-Gemeinde aus Komponisten? Ich weifs nicht mehr, ob es
der deutsche oder der englische Wikipedia-Eintrag zu Luc
Ferrari war, aber man konnte dort sinngemdfS lesen, dass er
gewissermafen der Vorreiter der Soundscape-Kunst gewesen
sei. Ich finde es interessant, zu beobachten, wie solche Zusam-
menhdnge konstruiert werden. Gibt es eine gewisse Bewunde-
rung der Soundscape-Artisten fiir Luc Ferrari?

Vielleicht.

CvB: Diese Kiinstler beziehen eine starke Motivation ihrer
Arbeit im Sinne engagierter akustischer Okologie. Hat das fiir
Luc auch eine Rolle gespielt?

Nein, das war nicht in Lucs Sinn.

CvB: Aber er hatte ein stark ausgeprdgtes soziales Bewusst-
sein und Engagement. Kénnte man das erste , Presque rien*
als ein Beispiel dafiir nehmen, dass er den Zuhdrern zeigt:
Nehmt euch ein Magnetophon und macht das Gleiche, das ist
nicht mein kompositorisches Privileg?

Ja, es war seine Absicht, junge Leute einzuladen, sich
ein Mikrophon zu nehmen und anderswo wieder zu ho-
ren, was sie aufgenommen hatten, und damit etwas zu
schaffen, zu experimentieren. Bewusst etwas zu héren

und aufzunehmen, weil das Ohr dadurch geschult wird.

Sicher hat er das gesagt, und die anderen waren ihm bdse
und sagten: Du weifdt sehr genau, dass wir so etwas nich#
konnen! Das war vielleicht ein wenig untfair von ihm.

LS: In diesem Sinne verstehe ich den Titel ,Presque rien”
dann wieder als eine ironischen Rechtfertigung. Sie hatten
zur anekdotischen Musik gesagt, dass er diesen Ausdruck mit
einem Ldcheln gebraucht hat. Ich konnte mir vorstellen, dass

der Titel ,, Presque rien“ auch verwendet wurde, weil es ganz
und gar nicht Nichts fiir ihn war, sonst hitte er es doch nicht

zu einer Komposition erklirt. Wenn spditer seine eigene Stim-
me dazu kommt, wirkt es erst recht so, als habe es eine leichte
ironische Brechung, wenn der Titel dann ,Fast nichts“ heifSt.

In den ,Presque riens“ hatte er keine Ironie im Sinne.
Es ist eher etwas Kontemplatives, wenn er seine eigene
Stimme darin verwendet. Eine hérbare Beobachtung der
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Natur. Und eben das Autobiographische, was damit Fufd
fasst und hinterher immer mehr zunimmt.

LS: Aus meiner Sicht hat es immer auch etwas sehr Inti-
mes, gerade im zweiten ,Presque rien”“. Man fiihlt sich als
Zuhorer nahezu als Voyeur, weil man etwas hért, was man
vielleicht besser nicht horen sollte. Indessen freut man sich
und fiihlt sich geborgen, und das ist etwas, das ich so nur von
Ferrari kenne. |

Wir sind dann Voyeure von Luc, der Voyeur ist.

LS: Es ist das ,, Presque rien”, das etwas Ephemeres ist, das
man normalerweise nicht festhalten kann, und er hat es den-
noch geschafft, es auf Band zu bringen.

Es ist etwas sehr Intimes, das stimmt.

LS: Eine wichtige Besonderheit der Musik ist der Raum,
was eigentlich ein Paradox ist. Vorher haben wir gesagt, dass
Ferrari immer stereophon gearbeitet hat, nie komplexe Riu-
me verwendete. Nichtsdestoweniger ist der Raum wesentlich,
weil seine Kldnge selbst einen speziellen Raum in sich haben.
Bei keinem anderen Komponisten habe ich den Raum derart
tief erlebt. Ferrari als Komponist nimmt den Horer an die
Hand und fiihrt ihn in seinen Raum, aber nur, um ihm eine
gewisse Freiheit zu lassen. Als Hérer fiihlt man sich als Kom-
plize des Komponisten, vor allem, weil man dessen Stimme
hort. Als Horer weifs man immer, dass der Komponist anwe-

send ist. Und umgekehrt weifs der Komponist immer, dass der
Hérer auf der anderen Seite ist. Apropos autobiographischer
Aspekt: Im Falle von Ferrari geht es nie um Selbstdarstellung.
Er erzdhlt von der Welt, die er sieht und hort, und von den
Menschen, denen er begegnet. In diesem Fall geht es um eine
erotische Beziehung in der Welt in einem weiten Sinn.

Absolut. Es geht nicht darum, sich selbst darzustellen,
sondern darum, eine Reportage zu machen. Nun ist es
bei den Tonaufnahmen fiir Luc immer dufSerst wichtig ge-
wesen, wie er seine Mikrophone hilt, welche er benutzt
und wie er aufnimmt. Jeden Klang, den er aufgenommen
hat, konnte er als seinen eigenen Klang wiedererkennen.
Die Tonaufnahme war fiir ihn etwas sehr Intimes, sie
selbst war chon der Anfang einer Komposition fiir ihn,
weil er ohne diese Klinge diese Komposition nicht hitte
verwirklichen kénnen. Er hitte sie nicht von jemand an-
derem tibernehmen konnen, er musste sie selbst ma-
chen, erleben.

CvB: Sie haben vorhin gesagt, dass hdufig Aufnahmen erst
viel spdter verwendet wurden, wenn die Zeit reif war. Wie war
das denn in der Regel beim Komponieren, wenn im !Gmnde
das Aufnehmen bereits den Beginn einer Komposition dar-
stellte? Hat Luc das Material nach der Aufnahme reifen las-
sen und danach mit einer gewissen Beliebigkeit musikalisch
verwendet, oder hat er mit einer ganz speziellen Vorstellung
fiir ein spdteres Werk Aufnahmen gemacht?

Generell war es selten, dass er sich bereits bei den Aut-
nahmen ein bestimmtes, fertiges Stiick vorstellte. Und
nichtsdestoweniger waren die Aufnahmen bereits Teile
einer Komposition, die noch keine Form angenommen
hatte, aber die schon irgendwie existierte. Er hatte die
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Aufnahmen auch nicht anders verwenden kdnnen, als er
es dann letztendlich gemacht hat. Es hatte schon seine
Richtung.

CvB: Das bedeutet, die Aufnahme hatte ihre Richtung inso-
fern, als ihm beim Horen der Aufnahme bereits klar war, wie
er sie verwenden miisste? Und trotzdem war es wihrend der
Aufnahme keine gezielte Aufnahme?

Nein, es waren nur selten gezielte Autnahmen. Wenn
sie gezielt waren, dann nur deshalb, weil thm zu einem
Stiick noch etwas fehlte. Zum Beispiel brauchte er bei
,Presque rien N° 4“ noch irgendetwas Klangliches, wes-
halb wir hinaus aufs Land gingen und nochmal Kiihe
aufnahmen. Andere Tiere hat er auch aufgenommen,
aber dann nicht verwendet, die liegen noch da. Er war
nur selten ohne Aufnahmegerit unterwegs. Das war fiir
ihn wie eine Handtasche, eine Begleitung, die er irgend-
wie brauchte, ohne dass ein Ziel dahinter stehen musste,
was er damit machen wollte.

LS: Er muss ein riesiges Archiv angesammelt haben.

Das stimmt, ein Archiv mit mehr als hundert Bindern.
Gerade bin ich dabei, diese zu digitalisieren, und es ist
eine riesige Arbeit, aber auch eine schone. Ich mochte sie
auch niemand anderem iiberlassen, &hnlich mache ich es
auch mit seinen Partituren. Das Tagebuchidhnliche ist,
wenn auch nicht ausgesprochen, in seinen autgenomme-
nen Klingen enthalten. Er hat auch sonst Tagebuch ge-
fithrt und ein Theaterstiick , Journal intime“ geschrieben.
Mit all seinen Ideen, politischen und sentimentalen Be-
achtungen, Sorgen, Lebensbetrachtungen, die dort zum

Ausdruck kommen. Der Text wird von einer Schauspiele-
rin gesprochen, die in der Ichform spricht, aber den
Komponisten darstellt. Fiir Luc war diese Darstellung
wichtig, weil es wie zwei Personen in einem Menschen
sind, das Weibliche und das Minnliche. Er hatte viel
Weibliches in seiner Person, und das war fiir ihn wichtig,
das zu wissen, zu leben und zu nutzen. Er hatte kaum
minnliche Freunde, hauptsichlich Frauen. Er ist unter
Frauen aufgewachsen, und moglicherweise wurde darum
diese Rolle von einer Frau gesprochen.

CvB: Angesichts dieser Hunderte von Stunden an Auﬁmh:

men: Nach welcher Systematik sind diese organisiert, nach
Aufnahmedaten oder thematisch? \

Nach Aufnahmedatum, sonst finde man kaum ein En-
de. Die Themen sind oft so komplex, dass man nicht nur
ein Thema darauf setzen kann, weil vieles innerhalb ei-

nes Stiicks aus unterschiedlichen Ecken kommit.

CvB: In diesem Sinne hat dann die Aufnahmekollektion
eine autobiographische Ordnung und war wohl Lucs Mdglich-
keit, sich zu orientieren. Gab es die Situation, dass er einem
bestimmten Klang in seiner Sammlung nach einem speziellen
Monat und einer Gegend, die er besucht hatte, nachspiirte?

Das wusste er auswendig. Beim letzten Konzept, an
dem er einen Monat vor seinem Tod arbeitete, von dem

ich noch keine Vorstellung hatte, weil dieses Konzept nur
in seinem Kopf bestand und wir noch nicht dariiber ge-
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sprochen hatten, bat er mich, ihm zu helfen. Jedes drei-
zehnte Tonband wurde aus dem Regal genommen, auf
das Bandgerit gelegt, und es sollte jeweils ein kleiner
Ausschnitt daraus kopiert werden, wo auch immer dieser
innerhalb des Bands sei. Wir arbeiteten einen Tag daran,
dann kam der fatale Schluss, und drei Jahre spiter iiber-
legte ich, ob ich es nicht vollenden sollte. Das Stiick, das
daraus entstanden ist, heilt ,Dérivatif“, der Titel, den
Luc vorgesehen hatte. Es war eine sehr schmerzhafte
Freude fiir mich, das Stiick zu bearbeiten. Die Klinge
sind mir so verbunden, dass ich sie nicht vergessen kann.
Selbst wenn ich sie nicht eigenhidndig aufgenommen ha-
be, sondern der Partner, aber ich mit zugegen war. Die
Atmosphire spielt eine Rolle, die Umgebung, wer daran
teilgenommen hat.

CvB: Das Auswahlkriterium, jedes dreizehnte Band zu
nehmen, hat auch einen fatalen Beigeschmack, insofern die
Dreizehn vielen als Ungliickszahl gilt.

Ich muss dazu sagen, dass ich mich getduscht hatte.
Erst hinterher habe ich entdeckt, dass er jedes elfte Band
benutzen wollte, wihrend ich jedes dreizehnte genommen
habe. Das war mir wohl in falscher Erinnerung geblieben.

CvB: Abergliubisch war Luc nicht, oder? Es wire versto-
rend gewesen, wenn es eine Deutung mit Dreizehn als Un-
gliickszahl gegeben hiitte.

Keineswegs. Doch er hatte Vorahnungen in seinen
letzten Stiicken, iiber die er mit Humor gesprochen hat.
Sein letztes Orchesterstiick heifst ,Morbido Symphonie®,
wobei ,Morbido“ im Italienischen zart und weich bedeu-
tet. Als er krank war, hatte er einen Schmerz, den er als
,morbido“ empfand, nicht morbide. So hat er also die Sin-
fonie geschrieben, zu der aber nur zwei Sitze entstanden
sind. Darin hat er ein Band verwendet, das er einmal fiir
ein Theaterstiick gemacht hatte, und darin schreit je-
mand: ,Ich habe meinen Besen zerbrochen!“ Das ist
auch etwas Hinweisendes, aber voller Humor. Der Spre-
cher ist voller Humor, und die Art, in der Luc es verwen-
det hat, ist voller Humor. Sich selbst gegentiiber war Luc
nie tragisch, nur seine Weltsicht war tragisch. Luc hat
sehr unter der Ungerechtigkeit in der Welt gelitten.

CvB: Wir hatten bereits gestern im privaten Gesprich die
Gelegenheit, iiber die Unverdnderlichkeit zu sprechen, dass
die Menschen nichts dazulernen, iiber die Katastrophen, die
iiber die Jahrhunderte hinweg passiert sind. Luc hat versucht,
kiinstlerisch dagegen zu arbeiten.

Das war seine Aufgabe. Fiir ihn war es wichtig, so gut
er konnte, mit seinen kiinstlerischen Mitteln dagegen an-
zukimpfen. Fir ihn stand fest, dass jeder Kiinstler eine
Meinung zu vertreten, einen Kampf durchzufiihren hat.
Ein Kampf ist nicht nur fiir Politiker da, jeder muss mit-

machen, auch der Kiinstler.

Dieses von Hanitra Wagner transkribierte Podiumsgesprach
wurde am 18. Januar 2013 im Musikwissenschaftlichen Institut
der Universitit zu Koln gefiihrt,
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