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Sexolidad (notes de Luc Ferrari suivies par les textes intégrés dans la composition)

Sexolidad est un parcours sur le corps et laventure qui se joue dans une attitude sexuelle. Les tonalités
et leurs mélanges sont utilisés pour signifier ce voyage que le texte raconte. Il dit, en conclusion:
“Sexolidad... le corps n'est pas un objet, Sexolidad ou le corps comme un instrument, instrument a
penser, a voir, a sentir, a8 comprendre,; un instrument qui comprend, un instrument précieux et
inconnu, un instrument qui est lui-méme un tout, un instrument qui n'a pas de nom, une chanson de
geste”.

— Je peux dire pour simplifier, car rien ne sert de compliguer les choses si on peut faire autrement, que
Comme une fantaisie dite des réminiscences et Sexolidad, sont deux piéces qui font partie d'un méme
ensemble.

On peut reconnaitre des éléments thématiques qui se retrouvent dans les deux. En effet, du temps ou
la Fantaisie s'appelait Scéne du va et vient, elle faisait avec Sexolidad, partie d'une suite dont le titre
était assez gratiné: Une soirée avec Matricia Perséverse. [l est donc normal de trouver des idées, des
ambiances, des mémoires qui vont et viennent de lune a l'autre des deux partitions.

Mais pour rester dans la simplicité, je ne vais pas m'étendresur ce sujet, mais plutét sur Sexolidad qui
nécessite quelques explications.

Voici ce que j'en disais a époque:

“Clest une musique qui se situe dans un langage tonal. En permanence. Elle est basée sur un certain
nombre de tonalités...”.

Je dirais maintenant: une série de tonalités.

“...qui sont accrochées a des significations corporelles. Chacune représente une partie du corps. Rien de
trés original, la tonalité, on la retrouve depuis le début des années 70, mais ce qui m'intéresse ici, c'est
le point de vue de la forme qui est de signifier la géographie corporelle a travers elles...”.

Je dirais maintenant (soyons précis): & chaque partie du corps de la femme et de 'homme est attribuée
une tonalité différente, si maintenant on fait bouger les corps, on obtient une succession et une
superposition de tonalité.

“...J'ai essaye dutiliser ce systéme comme un levier, comme un moyen d'excitation de mon imagination.
Apres, comment c'est fait n'a pas une grande importance, sinon que ce procédé crée un climat
harmonique particulier, une sorte de bizarrerie qui est de glisser sur quelque chose de connu, mais pas
tout & fait. L'important est l'expression que cette ambiance pseudo-tonale devrait apporter, comme une
sorte de satisfaction sensuelle et méme charnelle.

Le principe est donc simple, mais les rencontres sont compliquées.

xte A

La compositrice tlent des papiers de notes d'analyse
allc jatte parfois un ceil. Parfois elle hésite, parf
A toute vitesse, surtout pour les :unl.ou tochniquos.
de ses théories, elle est beaucoup moins

sur lesquels
s elle parle

Elle est relativement sire

£.
parle, les musiciens de l'orchestre eatrest et

A partir de ce soment-10, j'avals donc des tonalitdés qui pouvalent
liguer l'une aux yeux, l'autre 3 la bouche, une autre aux

oreilles, ) la langue, et ainsi de sulte...

Les... seins m'ont posé le probldme du féminin et du masculin.

C'est alors que je me suls dit, qu'il y avait le majear et le

ataeur.

(un tenps d'arrdt qui est comme un petit plige)

l‘ﬂmn: das mauvaises lmml pournunt l'jﬂqullr qu'il ¥ a

on pourrait 8’ r laisser
Fnuna mals susicalement le majeur et le mineur sont deux modes
lqaux‘ Ils sont seulezent différents.

s'installent. Ils premnent leur tesps et
comme i1 se doit. Surtout les rmulmuul qui ne sont jamals
asser précisément installés, ils

leurs peaux, préparent leurs baguettes, etc...

La compositrice parle, ils essalent d'Stre dlscrets, de peur de la
dézanger.)

La cosposicrice

Pour “Sexolidad®, je me suis longtemps td

J'al d'abord pensdé symboliser l'&rotisme dI chnq partie du corps
par un effet mlcll spécifique, en clalr, des sortes de thises,
en fait des leitmotive.

J'al essayé.

Mais ga n'a pas marché parceque je me trouvals 11 avec un.

systise propulsif constitul de fagon définitive dans ses -’P'f-‘h
particuliers, par augsentation du principe compositiocanel de prog-
gnictation baroque.

lelle souffle un peu)

Je me suis demandé comblen il y avait de parties du corps qui, dans
uné situation sexuslle pouvalent dtre reconnues comme &léments.
(elle se le b
En #laguant beaucoup, )'en al trouvé douze.
Ce qui est curieux... c'est qu'en me posant la mime question par
rapport aux tonalités, et en comptant bien, j‘en al trouvé aussi
douze.
Je tenais 1A un syst
La ralson d'lm d'm telle méthode est que, #tant donnd 1'absence
d'hn-idu.lc-um m ui.n du total chromatique, chagque forme peut
constituer un prin Chagua forme réalise une économie de fonde-
mant par le fait qa‘lll.o porte unlc la n-ponnhlnti de tous les
dvénements lntredw.-nh. d'ol 1l'unité du sexe gqu'il solt cuvert ou
farm... ou
Iﬁ}rlhl
En nine temps cette forme -1t
de figures si vous voye: ce que je veux dire qui sont d" variations
de la dimension initiale ce qui tomba sous le sens.
Enfin... (plus calme)... snfin, elle réalise la cchirence et la lo=-
gique, paisque chagque tonalité propose 1 cette dimension, 3 la fois
son aspect vertical et horizomtal

lelle est assez satisfaite)
C'était donc une colncidence intéressante.

Texte C (les mains)

Des mains et des mains qui racontent. Il n'y a que des mains.

Et conbien de doigts 7

Comme les pl.dl transportent le corps sur um paysage, les mains

le paysage du cem

ia bouche. Je bouge les yeux, un arbre.

Huit mesures; ua son.

Je fréle la langue, une =ain passe le sircir de 1'eau.

Une vague arrive dans les crellles, gqui passe cosme une main devant
mon visage.

Transparence des doigts fragiles.

adtrent. J'fcouts.

autour du cou.

?e.mm- fluides, magie des seins, je moate une colline et dbcouvre

i
Deux coulnn. on volt eacore plus loin.
D'ol on est, découvre tout le paysage.
Los mains bougeat sur un paysage, ou le paysaje est ncuvant sous
Ses pas.
J.lnlmu st ma poltrine fait bouger les perspectives. Les nuages
qui passen
Le ventre Iuru les doigts de la main, je peux ln conpter ou les
réunir 3 1'intérieur de mon corps, dans =a ndmoir
Je parcours les cuisses qui se réunissent sutour dn mon sexe
I.'n champs d'avoine brille dans le vent, q.n commence ) nﬂ-u. lei
un bosquet d'arbres qui descend une peate
Ja m'écarte scus la main, pnl-tu la -lm dans 1'espace.
28 Besures qui s'allongent
Jue vole dans mon clel en marchant sur les mains
Et derridre, le paysage est partagh en deux l'wvn. Je
ferne les yeux.

Les mains sont deux personnes qui forment un tout.
Les aiennes envolent des messages 1 1'autre bout du monde.
hl mains disent i
arde derridre toi, il n'y a pas de ville®.
Je ne suis pas une statue do sel
il y a encore quelqu’un
devant sussi.
Tendre.
Tant de mains.
celles que je touche

s qui s
t.l]..l qui la touchent.
€a fair beaucoup.

Las r:uun Mlm«m. elles avancent dans un che=in creux
c'est w ec 1a rosée, des mains touchent mes feuilles, une
goutte qlllu or. t-oab- dans le creuxde mes doigts.

Du bout des ongles.
La lumidre....

font des petits changesents, tendent

Co qui m"a plu aussi c'est qu'en allemand, pour majeur on dit
*"Dur®, et pour mineur on dit "Moll®, c'est symbolique...
Et puis 3" al pensé ) la gasme mineur avec tendresse, quand on
monte, 1'$cartement da la seconde augmentéequl prﬂem la unllblt
est une la la cette gammé mineur,

Ce qui est simple dans les gestes, ne fait pas fatalement une réa-
lisation musicale simple. Le contraire est aussi vral.

Par sxemple la rencontre de deux regards, c'est trds cosplexe, mais
susicalement dans mon systise, ¢a fait do majeur do mineur. Clest

pas dur. Car il doit exister une certaine proportion entre 1'ampli-
tude et la dure, afin de pouvolr articuler les &léments différen-
tiels et les... Sparpiller sur une échelle de virtaalitd suffisem—
mant @rendus pour @tre Tout 4 fait organigue

Par contre, une position aussi simple que ll sulvante, est musicale=-
mant trds compliquie. Voyesz plutde @

La bouche masculine (fa majeur), accompagnfe de sa langue (si n:wr}.
rencontre un sexs féminin (ré aineur) - oa peut dire 1A,

vieills opposition entre lrnltzl‘ et assymitrie, entre diﬂal u
indéfini s'avire, au moins *
une bouche féminine (fa mineur), rencontre un sexe nuul:n izé
majeur) - cette positiocn permet la séparation... méthodologique des
pl.nlltm ot permet aussi d'appliguer la reprise en main de la

=; et cecl est relativement sinple, mais il

ot en
c'est ) ce moment~l1, la sensible qul ouvre la =
Jonu fais 11 aucune allusion morphologique, ce serait de mauvals
golt...

Par contre, cette a:llyu montre que 1'indétermination se situe dans
1'axe et s' avec la ion, mais seulemant
lorsque l'on gonfle 1'indéteraination ju.lqu 4 la déterminer propor=
tionsellement commo inddter=inde, e gui explique que la non-dis=
crimination d'une forme sexuells, c'est-d-dire 1'inddteralnation

prise cosme objet, n'est pas un dtat mals un p:gcnwl d'extansion...
abil o8

qui e peut gue ser la 3
qlatrices des frottasaes.
felle respire encore)

Cela frant posé,
ldoctoralel
il restait 1 attribuer 1 chaque partie sélectionnée du corps,
tonalité. Co qui n'étaic pas facile car il existe sl peu de lil.‘c-
tion déterminatrice et de d.fl“m dvolutrice que tgut peut tou-
jours arriver, par coatre 8’ agit de L'avant et de 1l arridre,
tout co gul arrive a wiritablesen t un sens. It ce sens est selon
cecl cela si vous voulez bien me suivre!
Il ne fallait donc pas faire d'erreurs ni stratégiques nl poychoLu-
gxq'ull. ni d-nnt. ni derridre §tant donné qgue la probabil.

a llesent nuuu:l e, ne p-nt -n-
trer, ou m:nr on mouvesent oplnu.unml qu'en mmqlnt ls

-+ Ou tout autre chose d'aussi mllmx

lelle Stait un peu partie, elle se reprend en
La gamme chro-lug\u nn nrmu NI. j'ai nnrl v‘nmn:
Bien que pas dénude de vertues
positives et ﬂilunuc

uus 1'al Iuwl plullﬂn ayuhn. et j'en al trouvé enfin un

Je
l-lh ast tris hlnmn. n-n “voulant cacher use tntimitd)
Je peux simplesent dire qu'il reldve des parties... oobilisusicales
ds type... dcarté, 1 la fols tris statiques et pouftuu trds. ..
mobiles, largement... inddfinies quant I leur comstitution interne,
cast=3-dire... 3 la fois lncr_uon ot cnmmt. . aussi proches
que possible de 1'inddtermind... absolu
lelle est génde)
s++ @t artificiel.
(elle reprend sca assurance)

Texte D (la bouche et la langue)

(dans un esprit réaliste)
Ce qu'ils vieanent de jouer Stait tris dllllelh. et fatigant.
51 Je parle, {a repose un peu les musiciens

lelle s'interroge)

Alors ¢'est cosme un Oraterio 7

Je suis 1A, pendant qu'ils jouent, lt wu scudain c'est mon
tour, et cosme une :mn:rxn je ma

Mais je ne chante pas..

Non. Ca n'est pas non plus comme un Oratoris...
J'ouvre la bouche... qu'est-ce que c'est 7

La bouche. ..
felle s'intériorise)
La bouche et la langue servent ) parler et aussi i embrasser.

Avec ma bouche j'#coute pousser 1'herbe.
Chacune de =mes livres est un individu que je sens de 1'invérieur.
Les plus petits Souvements se diffusent dans toute la tdte.
Je =ouille mas 1 avec ma 1, e, je les sens gonflées et
lourdes, et les fais glisser pour en dprouver la douseur.
Mon visage ftire ma bouche ou ma bouche tire mon visage en un jeu
do va-et-vient.

"ai comscience de ma bouche qui se promdne le long du corps,
e @8t comme recevolr ume qui se constituerait plan par plan
A 1l'intérisur de ma téte. Comme sulvre une route qui irait dans
tous les sens

Ma bouche me donne des images faltes de détalls invisibles, qui
s'ajoutent 3 celles des yeux, donnant alnsl le spectacle de deux
mondes différents.

Celul qui est vu dehors et touché dedans.

La bouche et la langue déploient en BOL UR COTpS immense...
démssurable.

On baiser gui vole, gui parcourt et 'lorﬂul des réactlions
invisibles qui parient seulement

C'est un langage
4 1l'autre.

secTeL, qui va dlmtq—nr. d'u intérieur

se trouve qu'd ce momeat-13 des yeux masculins (do majeur), contempe
lent des fesses féminines (do ¢ mineur), pendant que des mains fé-
minines (sol b mineur), caressent des fesses masculines (do ¢ majeur),
c'est toujours simple sauf si cn considdre le risgue de retomber

dans un état de variaticn qui soit 1 nouveau subordonnd A.
1'identification multidimensicnnelle...: mais ce gqui ct-pl!.qu‘ tout,
c'est que pel t ce temps-11, au-dessus de tout cet agencement, se
balancent des cuisses féminines en sol ¢ mineur, lequelles consti-
tuent un continuum topologique entre la ressesblance la plus frap-
pante et la différence la plus margube, entre l'unité et la mulipli-
eith... entre la fluicité et la plissitd... entre la vibrilicé et

la fimicith... entre le et la .

WVolll le problime.

Et voild en ce qul concerne les idées générales.

{comme une conclusion)

J'ajouterais pourtant, -1. wous le permettez encore, et pour um
illustrer mon idée, du théme

le dimu-m d'une
par le déroulement de la récurrence de l'origimal. Par cre, la
reprise du =n|u commence 4' nm-d par la forme oﬂﬂﬂh- ot se

forme renversée ot 8o m:-uu

Clest pas uM\Mlu mals 11 la:l.:l.nt y penser.

suceincte, vous ave: pu comprendre que
& long de six parties enchalndes.

A travers cette anal {.
"Saxclidad® se dércule 1

(Arrivée du chef d'crchestre, qui doane le départ de la bande
wn‘th\n;

nE - I.
La lumidre de la salle s'éteint, seuls la scine reste &clairée.)

Texte E  (le sexe)

{elle s'interroge sur la réalité de la situation, avec hornBtetd)

Au point of i'en suls, on ast di)l.- d.‘but ]uﬂ.l-ﬂ. at j.t suis
loin ¢-.veu finl de composer. J'sl encore... veyons donc, encore
deux séquences 3 ieriu

cal:lo qui concerne le sexe, la N* 5. C'est une séquence rude, et
la qui concerne les crellles.

c'est encore plus difficile.

luugn...

Et sl je comne Ga,
que je compte faire 7

210 OO alors, po\u-l:n j'aurai le temps de terminer.
Coement savelr 7

=musicales de ce

cu:u rulqu da la sdquence 5 ast justement celle que je révais
aprés 1*
Mais c'est vraiment difficile..

+ mais quel beau sujet.
Clast presque ol.

pas ) pa portde, comme le ol
(elle s"intériorise, puis déblogue A mort)

Az ciel du sexe, les =ur| en l'air, les bourses et la vie,

sexe A la bouche sexe dan i "ai un sexe sur la lamgue
il s'allonge dans les m:q cnundl au loin le sexe au fond
des bois, au fond du sexe ¥ a4 uno &me ou 2'41 ¥ a une Ame elle
est bien dans mon sexs, le sexe dc :I.n rividre qui monte au loim

#i haut dans les rochers.

La fleur s’cuvre sur la bouche, ma boutonnidre en fleur c'est mieux
qu'une pridre qu'une léglon 4'honneur.

Ils se regardent, s'appellent par leur nom 4° aub!pl.ne

Mnu de ptr:-?:m;in :l palétuvier, non bateau s'en va et vient
te

u serre dans les s au milieu des vagues,

mOn Sexe bistoire toujours pré mt.

ot descend jusqu'aux Divines, se perd dan for.

Les culsses se balancent, toutes les nwn sont l 1'envers,

les fruits poussent sans iu ‘elles tombent

I-u sax & convergent, je peux me vivre de la faille, je peux

E le sonmeil, mes yeux sont des corbeilles de jolis

reflets, mes fesses s'élargissent comme des ondes dans 1'eau pour

envahir tout 1'espace.

Tout balance.
Tout se frdle
et dans ce fragile, la nuit est blanche,

elle sonne comme un arc.

(oépare orchastre.)

Texte B (Les Yeux)

(elle & un ton maimtenant différent, c'est un autre persoanage,
une femme attentive i son intérieur)

Le pramisr Spisode est consacré aux yeux, ot je vals essayer d'en
dévoiler quelques images.

Las yeux regardent les yeux ou las yeux dans les yeux,
C'est le momant trds aigl of la temps ne fem.'!lnm- 'l\ll comma
av;nc 11 y a avant et aprds ce regard, mais tout le monde a
vicu ga

C'ast ) partir da ce point 4'Sgquilibre ismcbile que tout 1'in-
térieur bouge, c'est i partir de cette balance gue le voyage
sur le corps peut commencer.

DEfilent et glissent ou se fixent les images, passe la bouche st
les oreilles, le fromt at les cheveux.

suit la ligne du cou et des Spaules, tourne autour

Les y.u: mnmt 1l'#quatenr du ventre, 8'interrogent sur le

L- ma:d suit la courbe des cuisses gui se perdent li-bas tris
loin, jusqu’aux pieds, A peine entrevus gu'ils forment une boucle.
incitant le regard 3 remonter.

efflourement du sexs, creux ou Dosse ou perdu dans la mcusse,
Jusqu’l nouveau les yeux...

les cils...

Texte F = 1 (les oreilles)

Je pensais ne sn finir, mals je crois quo j'arriverai A termimer.
C'est le 15 Aclt, 'al encore un peu de temps.

Mais évoquer les oreilles ga me fait peur...

Et puis la fin de quelque-chose c'est la fragilité, ou...
révile la fragilicé. Mals je n'al rien )} cacher, surtout pas ga.

Enfin, je n'aime 8... fink
e no voudrais pas qu'une fin soit finie
Je voudrais en avelr encore plein les oreilles...

!

( Départ orchestre.)

Les ennln c'est dedans et c'esz dehors

Las youx c'est MM une NM“R‘IGIGI’ dn dehors.

Avec les oreilles j'entends men co

avec les oreilles j‘entends hm.n-n:. le bruit de la vie
l,l bruits qui revieanent quand les fendtres de mon corps
3'ouvrent

le bruit de l'alr qui me traverse

les bruits de tous ceux qui marchent

je cours, je coursss coure

i1 court

il courea-il court.

court.

{elle s'affole)
le

Ma mou!

Idll la tmnl

Je dépose ma cendre dans un cendrier en forme de =cule et
J'#crit un accord de si bémol qui est la tomalité des creilles.

(le chef attague FF avec son orchestre un accord de si b)

{elle reste pensive)

Sexolidad...

Le corps n'est pas un objet.

Sexolidad, ou le corps comme un instrument

un instrument ) penser, A voir, 1 sentir, i cwnudn
un instrument qui comprend

un instrument précieux et incomnu

un instrument qui est lui-méme un m:

un instrument qui n'a pas de nom.

Une charson de geste.

Les oreilles...



Sexolidad (Luc Ferrari's notes followed by the texts integrated in the composition)

Sexolidad is a journey over the body and the adventure that happens in a situation of sexual inclination. Tonalities and their mix are
utilised to signify the journey described in the text. The end of the text said: “Sexclidad... the body is not an object, Sexolidad or the
body as an instrument, an instrument to think, to see, to feel, to understand, an instrument which understands, an instrument which is
precious and unknown, an instrument which is itself a whole, an instrument which has no name, a song of gesture”.

~ | can say, to simplify, because there is no need to make things complicated if you can do otherwise, that Comme une Fantaisie Dite
des Réminiscences (Like a Fantasy 5aid of Reminiscences) and Sexclidad are two pieces which are parts of the same whole.

We can recognise certain thematic elements which are common in both. In fact, at the time, Fantaisie was titled Scéne du Va et Vient
{Scene of Coming and Going), and together with Sexolidad it was a part of a suite with a rather wild title: Une Soirée avec Matricia
Perséverse (4n evening with Matricia Perséverse). It is therefore normal to find ideas, atmospheres and memories coming and going

from one score to the other.
This is what | said about it at the time:

Text A

(the female composer has papers with notes of analysis, which she
looks at sometimes, Sometimes she hesitates, sometimes she talks very
fast, especially during the technical parts.

She is relatively sure about her theories, she is much less sure about her
way to explain them.

While she's talking, the musicians of the orchestra come in and take
their place. They take their time to prepare their instruments as needed.
Espedially the percussionists who are never settled with enough
precision, they make small changes, stretch their skins, prepare their
sticks, etc...

The composer talks, they try to be discreet, afraid to disturb her)

The Composer

For “Sexolidad” | have touched myself a long time.

I initially thought about symbolizing the eroticism of each part of the
body by a specific musical effect, clear, some sorts of themes, actually
some leitmotivs.

| tried.

But it didn't work because | found myself there with a... propulsive
system with a definite constitution in its peculiar aspects, by
augmentation of the compositional principle of baroque
proggniotation.

(she gets her breath back)

| have asked myself how many parts of the body are there, which, in a
sexual situation could be recognised as elements.

(she asks herself)

After pruning a lot, | have found twelve.

The curious thing is... that while asking myself the same question in
relation to tonalities, and counting well, | found twelve too.

I had a system there.

The raison d'étre of such a method is that, given the absence of
humidification within the chromatic whole, each form can constitute a
principle. Each form makes a fundamental base by the fact that it alone
has the responsibility of all the introductory events, hence the unity of
the sex whether it's open or closed... or decaying!

(feverish)

At the same time this form requires... the introduction of a number of
figures, if you see what i mean, which are variations of the initial
dimension, what falls under the senses,

Finally... (guieter)... finally, it realises its coherence and logic, because
each tonality proposes its aspect, whether vertical or horizontal
accordingly, to this dimension.

(she is very satisfied)

It was therefore an interesting coincidence,

Starting from this point, | therefore had some tonalities which could be
applied one to the eyes, the other to the mouth, another one to the
eyes, the tongue, and so on...

The... breast had the problem of female and male. So, | said to myself,
there are major and minor.

(a pause which is like a little trap)

Some bad mouths could evidently think about a discrimination there,
on a social consideration we could get involved, but in music major
and minor are two equal modes. Only they are different.

(satisfaction)

What | liked best is that in German they say “Dur” [hard] for major and
“Moll” [soft] for minor, which is symbolic...

And then | thought about the minor scale with tenderness, when it gets
raised, the gap of the augmented second which precedes the leading-
tone is a real opening, and while descending this minor scale, it's in that
very moment that we find the leading-tone opening the augmented
second. | am not making any morphological allusion here, it would be
bad taste...

However, this analysis shows that indetermination is in the axis and
interpenetrates with determination, but only when we blow
indetermination up to determining it proportionally as undetermined,
which explains that the non-discrimination of a sexual form, that is
indetermination taken as an object, is not a state but a process of
extension... which can but stagnatize the jubilovation of the
blougfactionsoglatrices of frictiosmes.

(she takes a breath again)

After all that,

(doctoral)

it remained only to match each selected body part with a tonality.
Which wasn't easy because the determining selection and the
developing direction are so limited that everything can always happen,
on the contrary if it has to do with the front and the back, everything
that happens truly has a sense. And this sense is according to this and
that, if you wish to follow me!

Therefore neither strategic nor psychological errors were allowed,
neither in the front nor in the back, given that the probability of
distribution of imal homogeneity of dissipation can only get, or re-
get into operational movement by pushing hazard, or any other
similarly soft thing, in.

(having gotten off track a little bit, she collects herself)
The chromatic scale did not work, | tried. Really.

Even if highly differentiated and therefore not denuded of its positive
and sliding virtues.

| have also tried several systems and | have finally found one over
which | won't range.

(she's very hesitant, like she wants to hide an intimacy)

| can simply say that it picks up some... umbilimusical parts of a...
diverted kind, sometimes very static although at the same time very...
maobile, largely... indefinite about their internal constitution, that is to
say... sometimes erectile and nevertheless... also as close as possible
to the indeterminate... absolute...

(she is embarrassed)

... and artificial
(she's again self-assured)

The principle is therefore simple, but the encounters are complicated.
What is simple in gestures doesn't fatally imply a simple musical
realisation. And viceversa,

The meeting of twa looks, for example, is very complex, but in my
musical system it's C and c. Its not difficult. Because a certain
proportion must exist between amplitude and duration, in order to
be able to articulate the different elements and... scatter them on a
potentiality scale extended enough in order to be fully organic.
However, such a simple position is musically very complicated, just see;
the male mouth (F major), accompanied by its tongue (G minor)
encounters a female sex (D minor) - we can say in this case that the
old opposition between symmetry and asymmetry, between definite
and indefinite, turns out to be, at least theoretically, outdated — while
a fernale mouth (F minor) encounters a male sex (D major) — this
position allows the... methodoloegical separation of the parameters
and also allows the application of the regained control of the...
epigonal technigque -; and this is relatively simple, but it happens that
in that moment male eyes (C major) contemplate female buttocks
(C# minar), while female hands (Gb minor) caress male buttocks (C#
major), it is always simple unless we take into consideration the risk
of falling again into a state of variation which is again subordinate
to... multidimensional identification...; but what makes everything
really complicated is that over that time, over all this organisation,
female thighs in G# minar rack back and forth and they constitute a
topological continuum between the most striking resemblance and
the most marked difference, between unity and multiplicity... fiuicity
and pleatity... between vibrility and femility... between subconcius
and condoceration...

That's the problem.

So all this concerning general ideas.
(as a conclusion)

However | would like to add, if you allow me to, and to better
describe my idea, that the first presentation of the main theme
begins by the unwinding of the recurrence of the original. On the
other hand, the reprise of the theme begins primarily with the
original form and develops by the recurrence of the reversal,
Nothing new but it was necessary to think about it.

Through this succinct analysis you've been able to understand that
“sexolidad” develops through six enchained parts.

(The conductor arrives and starts the magnetic tape;
sound E - |
The lights in the hall are turned off, only the stage remains lit).

Text B_(eyes)

(now she has a different behaviour, it's another character, an
introspective wornan)

The first episode is devoted to the eyes, and I'm going to try and
unveil some images of it.

The eyes look at the eyes or the eyes in the eyes.

It's the very sharp moment in which time doesn't work as before. It
exists before and after this look, but everyone has lived through
that....

It's starting from this point of motionless equilibrium that all the inside
maoves, it's from this balance that the voyage on the body can begin.
Images flash by and slide or settle, the mouth and the ears, the
forehead and the hair.

The look follows the line of the neck and the shoulders, turns around
the breasts.

The eyes pass the equator of the belly, wonder on the belly button...
The look follows the curve of the thighs which disappear very far
down there, down to the feet, which slightly seen form a loop,
inviting the look to go back up again....

caress of the sex, hollow or round or lost in the foam, until the eyes
again...

the eyelashes...
Text C_(hands

Hands and hand that tell a story. | have nothing but hands. And how
many fingers?

“It is music situated in a tonal language. Permanently. It is based on a certain number of tonalities...".

I would say now: a series of tonalities.

“...which are linked to corporal meanings. Each one represents a part of the body. Nothing very original; tonality was rediscovered in
the beginning of the 1970's, but what | am interested in here is the point of view of the form, that is to signify the corporal geography

through them...".

I would say now (let's be precise): a different tonality is applied to each part of the body of a woman and of a man; now; if we make
the bodies move, we obtain a succession and a superimposition of tonalities.

“..I tried to use this system as a lever, as a means of exciting my imagination. Then, the way this is done is not very important, apart
from the fact that this process creates a particular harmonic climate, a sort of oddity that is to slide on something known, but not
quite. What is important is the expression this pseudo-tonal atmosphere should bring out, as a sort of sensual, and even carnal,

satisfaction.

As feet transport the body on a landscape, hands go through the
landscape of the bodyscape.

I stop, the mouth. | turn my eyes, a tree.

Eight measures, a sound.

I caress the tongue, a hand goes through the water surface.

A wave reaches my ears, it passes like a hand in front of my face.
Transparency of fragile fingers.

Five of waves penetrate. | listen.

| seize the interval around the neck.

Fluid hills, magic of the breasts, i ascend a hill and discover the
horizon.

Two hills, | can see even further.

From where | am, | discover the whole bodyscape.

Hands move on the bodyscape, or the bodyscape is moving under my
steps.

| take a breath and my chest make perspectives change. the clouds
that pass by.

The belly spreads the fingers, | can count thern or gather them inside
my body, in my memary.

I go through the thighs which meet around my sex.

An oat field shines in the wind, which starts to fade. Here is a coppice
of trees which descends a slope.

| spread under the hand, | project mine into the space,

26 measures which stretch,

someone flies in my sky while marching on the hands.

And behind, the bodyscape is divided in two. It opens, | close my
eyes,

Hands are two persons who make a whole,
Mine send messages to the other end of the world.
Hands say:

“Look behind you, there is no city”.

I am not a salt statue

there is still someone

in front too.

Tender.

So many hands,

those | touch

those that touch me

those that are touched

those that touch you

those that touch themselves

those that touch her.

It's a lot.

The thighs move forward in a hollow path.

It's an evening with dew, hands touch my leaves, a drop slides and
falls into the hollow of my fingers.

Fn:m the tip of the fingernails.

Light....

(Orchestra starts.)

Text O (mouth and tongue!

(with a realist spirit)
What they just performed was very difficult, and tiring. If | talk, they
can get some rest,

(she asks herself)

So is it like an Oratorio?

I am there, while they are playing, and then all of a sudden it is my
turn, and like an opera singer | get up...

But | dan't sing...

No, it's not like an Oratorio either...
| open my mouth... what is it?

The mouth...
(she gets introspective)
The mouth and the tongue are useful to talk and also to kiss.

With my mouth | listen to the grass grow.

Each of my lips is an individual which | feel inside. Their slightest
movements run through my whole head.

I wet my lips with my tongue, 1 feel them swollen and heavy, and |
make them glide to feel their sweetness,

My face stretches my mouth or my mouth stretches my face in a
game of to-and-fro movements.

I am aware of my mouth which moves along the body, it's like
receiving an image building plane by plane inside my head. Like
following a way which will go in all directions.

My mouth sends me images made of invisible details, which add to
those from the eyes, in this way creating the spectacle of two
different worlds.

What is seen from the outside is touched inside.

The mouth and the tongue unfold huge, unmeasurable body inside
me...

A kiss that flies, goes through and provokes invisible reactions which
talk only to the mouth.
It's a secret language, which goes directly from one inside to the other,

Text E (se:

(she questions the reality of the situation, honestly)

At the point where | am, we are already... at the beginning of July and |
am far from finishing the composition. | still have. .. let's see, to write
two sequences,

The one concerning the sex, nr. 5. It is a tough sequence. And nr. 6,
which concerns the ears. Man, it's even more difficult.

What if | propose some musical drafts of what | plan to do?
... then, maybe | will have the time to finish, ..
How can | know?

The music for sequence 5 is indeed what | dreamed of after making
love.

But it's very difficult... but what a beautiful subject.

It's almost within reach, like the sky.

(she gets pensive, then she loosens up)

To the sky of sex, hands in the air, treasures and life, oral sex, sex in the
hands, | have a sex on my tongue, it stretches out into the clouds, |
hear from afar the sex at the end of the woaods, at the end of sex there
is a soul, she really is in my sex, the sex of the river that rises far away,
so high above the rocks.

The flower opens on the mouth, my buttonhale in bloom is better than
a prayer, than a legion of honor.

They look at each other, they call each other by their hawthorn name
periwinkle and mangrove pine, my boat goes away and comes back to
attach to my docking prick

it clutches into my breast in between the waves,

foam of my sex without history always present,

and goes down to Divines, gets lost in the forest.

The thighs sway, all flowers are upside down, fruits grow without
making them fall.

Sexes converge, | can cope with my faults, | can hold up sleep, my eyes
are baskets of pretty reflections, my buttocks get bigger like waves in
the water, invading all the space.

Everything sways.

Everything gets fragile

and in this fragility, the night is white

it sounds like a bow.
(orchestra starts)

Text F—1 (ears;

I thought | couldn't finish, but | think | will be able to do it. It's August
15, 1 still have some time,

But evoking the ears, it scares me....

And then the end of something is fragility, or...
reveals fragility. But | have nothing to hide, especially that.

And then, | don't like to... finish
I'wouldn't want an end to be finished
I wuld still have my ears full of it...

(orchestra starts)

Ears, it's inside and it's outside.

Eyes is a representation of the outside inside.
With ears, | hear my body

with ears, | slowly hear the noise of life
noises that come when the windows of my body open
the noise of the air that goes through me
the noises of all those who march

irun, i rrrun runses

it runs

it runs-o it runs

runs

(she panics)

My mussel!...

(she finds it)

I drop my cinder into a mussel-shaped ashtray and | write a B FLAT
chord, which is the tonality of the ears.

(the conductor with his archestra blast FF a Bb chord)

(she remains pensive)

Sexolidad...

The body is not an object.

Sexolidad, or the body as an instrument...

an instrument to think, to see, to feel, to understand...
an instrument which understands

an instrument which is precious and unknown

an instrument which is itself a whole

an instrument which has no name.

Asong of gesture,

Ears...
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Love Song with the Machine

It's My dialogue with the machine
and it's Terribly Ordinary
It's my dialogue With the machine
And now

what we hear
is the last movement — Wahoo

Look... the machine is there
Line... motionless she waits
Cool... laying in front of me
in... | press the button
on... and she blinks like crazy
Look-line —etc.
And Zip — Wahoo

| open my rhythmbaox

And | get my big bass drum out
to introduce it into her baffles
{onomatopoeic pun based on
“fesses” [buttocks] and “baffles”)

My drum is fat and well made

the wave amplitude is well modulated

its envelopment curve is at its maximum

I look for the input for the top of my jack
and | thrust it into her bypass - Wahoo

The way in of its filter is connected to function
she controls her balance and the bit of its speed
she selects her keys and shuts her passing band
she lowers her panel and reveals her cursors
she pulls up her pitch and presses on Run
Ha — finally

Ha — what feedback she has

Ha — wahoo
It modulates like hell
through her Data Transfer

Love Song with the Machine (from Dialogue ordinaire avec la machine)
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| control my pattern

make my mischpult vibrate

1 lift up my patch

I straddle her display

and | thrust my delay — wahoo
| turn my cartridge

| repel her delay

| retire my patch

she shuts her break point

| re-inject my pattern

while she reveals her phasing - wahoo

are you sure?

yes

are you really sure?
yes

| patch her display with my pattern

and that produces a Larsen effect — Ha

she turns her delay around my cartridge

it switches into sensitive modulation — Ha
my sequencer is inserted into her basic

it memorizes in frequency modulation - Ho
my algorhythm is amplified

it saturates in impedance - Ha

she inverts her envelope

and she turns her keyboards - wahoo

Ah - what keyboards she has - wahoo
It modulates like hell
through her Data Transfer

Her desktop is lit up

I want to connect iny
are you sure

yes

are you really sure
yes

I connectiny
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| explode the voltage Audio out
| want to add some repeat Ha
are you sure
yes (I explode like hell
are you really sure through her data transfer)
yes
Ah, it's crazy
it repeats
her LFO is open
| want to balance the wave
are you sure
yes
are you really sure
yes

| want to match my tuning
Record mode

| start
Play

are you sure

yes

are you really sure

yes

Function select
input

Power
Voltage control
are you sure
yes
are you really sure
yes

| contral nothing anymore
my patch falls

| switch the fader

| break

| point

Ha

are you sure

Ha

are you really sure

Ha

official luc ferrari web site
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