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Les archives sauvées des eaux

En automne 1999, Luc a entrepris la composition d'une nouvelle série d'ocuvres dont le titre général est "Exploitation des
Concepis”.

Il s'agissait justement, d'wtiliser les concepts expérimentés durant toute sa vie de compositeur, ¢t ceci dans toutes les
directions possibles, Aussi bien en écriture instrumentale, quen électroacoustique, en vidéo, en installation multimédia, en
utilisation des nouvelles technologies aussi bien que des anciennes, en composant des euvres concertantes ¢'est-d-dire d'une
durée compatible avec I'idée du cancert, ou non-concertantes, ¢'est-a-dire dont la durée est dite "permanente”.

Ces Exploitations vontidans toutes des directions : la Tautologie, les cycles superposés, le minimalisme des Presque
Riens, les architectures du hasard, Tanecdotique, la narration, 1e quotidien, Part pauvre, 1e¢s souvenirs, etc., tous ces concepls
qui sont passés dans ses préoccupations, mais que jusqu'alors il n'avail pas vraiment exploités,

L'idée d'utiliser ses archives est née d'une nécessité d'actualiser le support méme de ces mémoires. 1l v a en effet des
bandes analogiques dans notre atelier qui représentent tous les enregistrements qu'il a réalisés depuis 1960 et dont il s"est oui
ou non servi. En copiant sur CD ceséléments il a é1é pris du désir de transformer ce travail fastidieux en travail créatif. Exau
lieu de copier, il 5"est mis & composér, Ainsi est née une nouvelle composition qui exploite les archives de 1974 (il faut bien
commencer quelque part).

Ce qui a rendu ce travail de sauvegarde si urgent en 1999, est une inondation de notre studio causé par le jacuzzi de nos
voisins au-dessus.

Je me souviens de ce désastre. Les bandes du dernier étage de I'étagére étaient mouillées, les cartons trempés. Nous les
avons alors toutes ¢talées par terre pour qu'élles puissent sécher pendant les mois d'été. De retour en automne, Luc a
commencé & les copier sur DAT ou CD; un travail ardu et long, car les bandes étaient recouvertes d une poussiére blanche
que Luc a di leur dter et les tétes du magnétophone devant étre nettoyées trés souvent.

C est @ cette époque qu’il a regu un appel téléphonique de Wim Wabbes, responsable musical du Vooruit & Gemt,
Belgique, qui lui demandait si Luc voulait bien travailler avec un DJ.

Luc n*avait pas d"expérience dans ce genré de musique, mais il a accepté de rencontrer ¢e jeune compositeur, DJ Olive
de New York, lls sont convenus de commencer ensemble cette nouvelle aventure sur les archives de Luc. Le concert eut licu
en mai 2000 dans cette magnifique architecturg de 1912 qu’est le Vooruit. Luc joua les deux CD qu’il avait composé pour
cette piéce et D) Olive electronics et ses LPs. Un événement trés excitant avec ces deux performeurs encore un peu retenus
mais dans une entente el réponse parfaites.




Ils ont joué plusieurs fois.ensemble les années suivantes et bien sir, Luc sachant mieux maitriser I'équipement et DJ
Olive osant prendre plus de-libertés a dialoguer avec Lue, la musique n'était jamais la méme.

Olive est toujours resté un ami irés cher et Nidele.

Ensuite Luc a joué ce morceau avec eRikm, avec Martin Tétreault; avec Scanner, et la derniére fois a Tokvo avee Olomo
Yoshihide. La musique était toujours totalement nouvelle, et chaqueConcert était comme une premiére.

Luc a pris de plus en plus de plaisir & travailler dans cette direction. ainsi il a composé un autre morceau qu'il a appelé «
Les ProtoRythmiques, » également pour étre exécuté par deux performer. 1l I'a présenté en création avec eRikm en février
2005, Quelques mois plus tard, le 22 aodt, il nous a quitté.

Le concert 4 Tokvo gue nous entendons sur ce compact disc, dans ce lieu si beau el chaleureux qu’est le SuperDeluxe et
qui m'a fait penser aux Les Instants Chavirés de Montreuwil, érail un grand moment que Luc et moi attendions avec
impatience. Jouer avee Momo Yoshihide, ce musicien fameux et dont Luc admirait la musique. était au début un peu
intimidant puis, lorsque Luc cernait migux son jeu. il s"est de plug en plus libéré et, tous deux semblaient prendre un grand
plaisir & réagir sur la musique de ["un et de autre. 1" ai ressenti ce ¢oncert comme une magnifique rencontre sonore enlre cux,
comme une “harmonie” qui s"¢était établie dans une finesse et une intensité du moment que le public semblait s"approprier i
son tour,

C’éwait & nouveau une création de cette piéce. Davcuns semblajent avoir été surpris par le jeu d"Otomo Yoshihide dont
ils connaissaient la musigue plus « extréme », or ici le dialogue d une surprenante intimité entre eux éait concentré sur
I"écoute mutuelle ¢t I"imagination de leurs réponses.

Luc éait trés heureux de ce concert ¢t de cette rencontre.

Merci Dtomao!

Brunhild Ferran
13 septembre 2008




Les archives sauvées du rayon de vieux disques

Lorsque Luc Ferrari m’a proposé de participer aux «Les- archivessauvées des ¢auxy, j ai santé de joie. Puisquiil-éait-le devancier
que je respectais de tout mon coeeur, comment augais-jepu m empécher de le faire? Cependant, j avoue maintenant qu’d ce
moment-la j"hésitais d"abord de lui répondre oul,

Avant de ce concert, je n"exécutais pendant quelques ans presquaucun morceau avec le toume-disque et les disques en vinyle. En
1998, ol s"étais séparé |"ensemble Ground-Zero dont j"étais le chef, je pensais & renoncer au sampling et au collage de disques. En
eflet jen avais vendu plus de trois mille, que j'employais pour ma eréation. Juste aprés la dissolution du groupe, j"élais tombé dans
le marasme, ¢t confronté au probléme de réfléchir ce qu’était et ce que serait ma propre musigue. En reconsidérantla racine de ma
création musicale, j avais fini par supposer qoe.ce qui éait indispensable pour moi n"éait pas le collage de disques en vinyle mais le
son produit par le mécanisme do tourne-disque lui-méme. Désormais, ma musique avait changé : si ) emplovais des disques, ce
n'était plus pour me servir de la musiqué enregistrégsur les supports, mais pour focaliser sur le son engendré par le contacteentre l¢
disque lui-méme ¢t la téte de lechure.

La proposition de Ferrari m’est venue au moment ol je venais d'établir, ou presque, ma nouvelle méthode pour la création musicale.
C"est pourquoi | hésitais d'y participer ! je doutais gu'il ne me soit pssible d"imerpréter des disques alors que j'aienfintrouvé la
voie pour jouer du tourne-disque sans disque... Car, étant par hasard a la premiére représentation des «les archives sauvées des
eauxs qui a cu licu en Belgique, je savais bien que plusieurs joveurs du toume-disque emplovaient de la musique enregistrée en de
nombreux disques. Je me demandaissijeserais capable de laisser un bon resultat dans mon état actuel.

Pourtant, au bout du compte, ma craifte a é¢1& fcilement vaincu par un fort désir de savoir comment Luc Ferrari confrontait
actuellement ses propres archives. Les bandes magnétiques rangées dans le ravon depuis plusicurs décennies, si personne ne les
retire, ne seront qu’ordures en plastique sanswaleur, Elles ont besoin de quelqu’un qui les retire. les écoute et les interpréte. CUest
seulement ainsi qu’elles peuvent avoirun sens quelcongue. Luc Ferrari, qui avait sans cesse des liens avec la création/musicale
depuis le moment od éait née la musique par les bandes magnétiques, je voulais alors savoir comment il allait réinterpréterdans un
contexte et un environnement musicaux daujourd hui ses archives énormes qui's"étaient entassées pendant un demi-skécle. Imaginer
comment il va recomposer aujourd’hii les notions de I"époque. ¢’est déja trés stimulant.

Encore un autre facteur important quim’a poussé i participer au concert.: ¢’est I endroit ol aurait liew. La représentation ne serait
pas donnée dans une salle de concert magnifique ot d’ ordinaire celui de la mosique contemporaine était donné, mais dans une petite
boite de nuit. nommée SuperDeluxe, qui sesituait 3 Roppongi. ¢t o0 mon concert étail souvent organisé. La, on pouvait jouer tant du
noise & la détonation que de morceaux au volume minimum, on acceptait le rock aussi bien que le jazz, et, de plus, on pouvait godier
de bonnes bidres et du bon curry. Celte salle souterraine, qui serait bondée 8711 v avail cent-cingquante personnes, dail notrglerrain du
XXle siécle. J'ai entendu dire gque Ferrari ¢tait vraiment content d'interpréter cette aeuvre dans cet endroit, ¢t mon attachement a
mon propre style musical a commenceé & ne pas me sembler grand-chose. 1"ai pensé faire tout ce que je pouvais, méme en mé
détournant de mon nouveau style. Dés que la'décision est prise, j"ai éerit un e-mail & Haruyuki Suzuki, gompositeur qui
s entremettait entre Ferrari ¢t moi, et 4 Noda Shigenori, organisateur du concent, pour leur renseigner de ma participation aux «les
archives sauvées des cauxs,

En consultant la partitions qui m™a éé envovée 1 il vaudrait peut-étre micux dire quelle était plutdt un cahier plein de remarques
pour réaliser le concert [, j"ai foullé wous les dagdres de mon rayon de disques, ce qui ne m"est d'aiileurs pas arrivé pendant
longtemps. 1l n'y avait presque aucun disque que je n"aie employé autrefois pour mon concert. J'ai fouillé et fouillé non seulement
les étagéres mais aussi le débarras, mon dépot d'instruments ¢t tous les endroits que je pouvais fouiller. Car je pensais gué, tant que
Lu¢ Ferrari se serve de ses propres archives, il faudrait que je me serve moi aussi de les disques que javais emplovés tellement de
fois. Aprés un tohu-bohu de la eehreche, "aienfin pu trouver, et sauver, centaine de disques pleins de taches et d"égratignures qui
étaient oubliés 4 tous les coins de I'immeuble, 1°én ai choisi guelques dizaines qui conveindraient a I indication notée dans la
partition, les ai mis dans le sac @ disques qui n"était plus servi lul non plus depuis longtemps: et me suis rendu 4 la répétition.




Je trouve qu’elle a trés bien marché. Car, la composition de Ferrari n"était en rien celle qui était habituellement réalisée pour la
musique contemporaine, mais une méthode libre qui permettait 4 des musiciens improvisateurs comme moi de jouer tout 4 son gré,
C'était comme i sur la partition il avait éé marqué: « j"ai toute ma confiance en vous, chers collaborateurs... » Ce que j ai compris a
la répétition, ¢"est que Ferrari n’avait pas I'intention de restituer ses archives d'une fagon qu’il avait prise autrefois, mais il
souhaitait par contre, en présupposant la méthode actuelle et la collaboration avec des musiciens d aujourd hui, que "on les jouerait
et les interpréterail éomme les matiéres tout & fait nouvélles. Je i’ avais pas besain de faire eelgue je faisais avant. Ja n’avais méme
pas besoin de m attachérd'og que Javais écoutd dla premiére représentation des al.és archives sauvées des cauxs en Belgique. lci,
la hiérarchie entre le compositeur et les interprétes avait complétement disparu: Ferrari, avant présentd le concept, était compté
parmi les interpréfes: i éait sur le méme picd qoe moi en tant qu'interprite exdéoutant librement une piéee i partir du concept donné.
Sa compaosition nous permettait ainsi d'y ére tels que nous &ions a ¢ moment.

Ce que jai vécu & la premiére répétition provenait peut-étre de cette condition, J°v était surpris surtout du fait que les sons des
disques, que je ne croyais jamais rejouer, résonnaient & mes oreilles 4 leur aise et trés vivement. 1] est naturel, puisqu’ils étaient des
disques bien usés, qu'ils faisaientdes bruits divers, des seratch noises parfois plus forts que la musique enregistrée. Cela it par
conséquent un bon contraste avec les ressources d'un haut SNR de Ferrari, archivées digitalement depais les bandes magnétiques. 1
dtaiy bien aussi. Sans m éloigner de mon intérét portant sur les sons produits par le tourne-disque lui-méme, j"ai pu jouer des disques
agréablement, ce qui ne m’est pas arrivé depuis des années.

&1 wvous écouter ce CD, vous verrer bien le résultan de notre collaboration. Le concert convenait bien d ailleurs au caractére de la
boite SuperDeluxe, Vajoute en passant qu'il a é1¢ donné au volume trés augmenté,

Lesauditeurs crovaient, me semhble-t-il, que nous avions fait joveusement les improvisations, car quelques-uns entre cux m ont
communiqué leurs impressions : «vous improvisiez librement!s Mais non, ce n"était pas vrai! J'ai. certes, compris @ ma fagon le
concept de Ferrari, j ai fait les improvisation trés & I'aise, mais je n'ai aucunement improvisé librement. Je n’ai fait rien qui ne
contredise sa composition ¢t ses indications. J"ai essayé, tout en jouant ainsi, de trouver dans le ravon dautrefois les archives
consistant-en des matérianx et des méthodes que j avais déjd oubliés: pour la premiére moitié du concert, j"ai joué la pi¢ce en me
servant de ma fagon d"aujourd " hui des disques et des méthodes d"autrefois; pour la deuxidme moitié, surtout aprés «Les sons de la
mers, |'ai diminué graduellement la quantité des sons enregistrées pour laisser seulement les sons provenant de la cellule de lecture
et 'du tourné-disque, ce qui est devenu @ la fin une exécution de la pi¢ee sans aucun disque. J ai participé au concert ¢n recomposant
mes archives, en composant mes nouvelles archives, de méme que «Les Archives sauvées des eaux» était pour Ferrari les archives
de ses ceuvres et de ses concepls.

Le concert terminé, nous avons [E1é notre succés jusgu™i une heure avanede de la nuit & un restaurant chinois qui éait connu pour
ses délicieux canards lagqués et que je fréquentais. La féte aprés avoir donné un bon concert me fait toujours un grand plaisir, Et cette
fois=ci, elle était meilleure que toutes les centaines que j"avais eu jusug’d maintenant, et serait le moment le plus joveux de ma vie.
Mous nous ressentions tellement heurcux que me paraissait excellente ladigsonance étrange entre I"élégance de M. ¢t Mme Ferrani
extrémément chiques et I"obscénité de endroit décoré des objets en forme de sexes masculin et féminin. En me bourrant la bouche
de délicieux canards laqués qui rendaient d"ailleurs le restaurant célébre, je discutais et riais plaisamment avee M. et Mme Ferrari et
de nombreux amis. Ainsi me suis-je décidé 4 ne plus m'imposer la régle de suivre exclusivement "unique procédé pour réaliser ma
mugigque. ai pensé spontanément que si je faisais ce que je pouvais, flexiblement selon les situations et les conditions, d*une fagon
qui‘me-paraissait convainquante, ce serait déja trés bien... Le sourire de Lus Ferrari que je vovais a cette occasion est devenu
malheureusement le deriser souvenir que j"ai gardé de lui en personne. Mais avec ce sourire rendu éernel, ma décision prise en sa
présence ne sera jamais changé jusqu’a la fin de ma vie.

Tous mes remerciements 8 Loe Ferrar et Briinhild Ferrari. ..

Paris, le 25 septembre 2008
Oiomo Yoshihide

(Traduction frangaise par Hirotoshi Ogashiwa)




The Archives Saved from the Floods
IIn autumn of 1999, Luc began the composition of a séries with the general title "Exploitation of Concepts.”

The aim was actually to use the concepts he had experimented with throughout his life as a composer, and this in all possible
directions -- writing for instruments as well as electroacoustics, video, and multimedia installations: using the new technologies as
well as the old ones; composing concert-like works (meéaning works of a duration suited to the idea of a concert) as well as
un-concert-like works (meaning works of "undetermined” duration).

These exploitations include all possible meanst tautelogy. superposed cyeles, the minimalism of "Presque Rien."” random
architecture, the anccdotal, narration, everyday life, ant¢ povera, memorics and so on -- all those concepts which came up in his
preoccupations, but which he had not really exploited until then:

The idea of using his archives grew out of the need to update the support system for these memories. Inour studio were all his
magnctic tapes, representing the recordings he had made since 1960, which he had cither used or not. While he was saving these
tapes on digital supporis, the desire suddenly came to him to transform this arduous work into creative work. And instead of
copying, he began to compose. In this way was bom a new composition that exploits his archives from 1974,

Indeed. what also made this work so urgent was that in 1999 our studio suffered water damage ¢aused by our upstairs
neighbors' Jacuzzi.

I remember the disaster. Luc’s tapes on the upper tier of the rack were all wet: the cardboards were soaked. We put them all on
the floor so that they could dey during the summer months, Back in autumn, Luc began to save them on DAT or CD -- a very long
and busy task, the tapes being covered with a white dust that he had to remove, and the heads of the tape recorder having to be
cleaned very often.

In this period he got a call from Wim Wabbes, music programmer at Vooruit in Gent, Belgium, asking him if he'd agree to do a
project with a D,

Lue had no experience with this kind of music, but he agreed 1o meet the voung musician DJ Olive, from New York, who came
to our studio to alk with him. They agreed 1o begin this new adventure together with Luc's archives. The concert happened in May
2000 at Vooruit, a beautiful example of architecture from 1912, Luc plaved the two CDs he had composed for the piece, and DJ
Olive played vinyl discs and electronics. A very exciling evient -- both performers still a little shy, but in a pérféct accord.

In the following years they plaved again several times,.and of course, the music was always ditferent. Luc having made some
experiments with the equipment, and DJ Olive daring more freedom to dialogue with Luc.




Olive is still a very cherished friend.

Afterwards Luc plaved this piece with eRikm, with Martin Tétreault, with Scanner, and the last time in Tokvo with Ciomo
Yoshihide. The music was always totally new, and each concent was like a premiere.

Luc took more and more pleasure in working in this direction, so he composed another piece he called "Les ProtoRythmigques,”
also to be performed by himself and another musician. He premiered it with ¢eRikm in February 2005, before, some months later, on
August 22nd, he lefi us for other fields.

The concert in Tokyo that we hear on this compact disc -- in this véry, beautiful and cordial place that is SuperDeluxe, which
made me think of Les Instants Chavirés in Montreuil -- was a great moment that Luc and [ had awaited impatiently. To play with
Owomo Yoshihide, this famous musician whose music Luc admired; was ot the beginning a little intimidating: then, when Luc had
encircled his playing better, he released himself more and more, and both seemed to take great pleasure in reacting to one another’s
music. | felt this concert to be a splendid sound meeting between them: a beautiful, poetic "harmony™ that both had established in
the sensitivity and intensity of the moment that the audience seemed 1o adapt in its tum.

It was, once again, a creation of this piece. Some people seemed to have been surprised by the playing of Otomo Yoshihide,
whose more "exreme” music they knew. However, here the dialogue, in a surpriging intimacy between them, was concentrated on
mutual listening and the rich imagination of their responses.

Luc was very happy with this concert and this encounter.

Thanks, Otoma!

Brunhild Ferrari,
September 13, 2008

(English translation by Brunhild Ferrari and Cathy Fishman)




The Archive Saved from the Old Record Cabinet

When | was asked to participate in Luc Ferran's "Archives sauvées des eaux™ (Archives Saved from the Floods). | felt like
jumping for joy. How could | not be happy about an invitation from a distinguished artist whom [ deeply admire? In spite of that -- |
can say this now - | hesitated 1o do it

Actually, for several vears prior 1o this performance, I'd hardly plaved wrntables with records at all. When | disbanded my
group Ground-Zero in 1998, | was planning to abandon sampling and record collages altogether. In fact, I'd actually sold off almost
all of the 3.000-plus analog records that I'd used in my performances. When the group broke up | went through a sort of temporary
slump, a period when | couldn't do anything. | felt a pressing need to rethink my own music. In reassessing the foundations of my
musical creation, | came to think that instead of record collages. what | needed might actually be the sound of the trntable -- the
machine isell, Afer that, even when | did use records, | didnt make extensive use of the music recorded on them:; instead, I focused
on the sound that originated in the space between the cartridge and the disc.

When | received the offer from Luc Ferrari, my new plaving method was nearly established. The reason | hesitated 1o accept
was that, having just discovered this new way of plaving the turntable by itself, | didn't know if | could go back 1o using records. |
happened to have seen the first performance of this work in Belgium, so | was well aware that the wurntablist who played the piece
with Ferrari was required to use music from a large number of records. | thought, if | perform in these conditions, how can | possibly
do something good?

It tumed out, though, that this feeling was not nearly as strong as my intense interest in leaming how Ferrari was confronting
his own archive at that moment in time, A magnetic tape left in a cabinet for decades is just a worthless bit of plastic unless its taken
out; it only has meaning when someone pulls it out, listens to it and interprets it. Mr. Ferrari had been involved in the creation of
tape music since its beginnings over a half century before; and | wondered how, in the current musical environment, he would
reinterpret the mountain of magnetic tapes he must have amassed during that time. It was thrilling just to imagine how he might
reconfigure his past concepts in the present.

Another important factor in my decision to participate was the venue. The performance was to be held not in the sort of
imposing concert hall often used for contemporary classical concerts, but at the small Roppongi club SuperDeluxe, where musicians
like me regularly play. This basement-level Space, where 150 people make a full house, presents evervthing from roaring noise 1o
extremely quiet sounds -- and rock and jazz, 100, On top of that, they have great beer and curry. It's been a special "home ground” to
us since the beginning of the 215t century.,

When | heard that Ferrari was delighted by the prospect ofperforming this work in this venue, 1 started 1o think my own
musical policies were of very little importance. | thought, for Ferrari, I'll do whatever | possibly can, including letting go of my own
rules. | immediately e-mailed composer Haruyuki Suzuki. who was acting as intermediary between Ferrari and me. and concert
coordinator Noda Shigenori, and accepted the invitation.

Based on the score -- or rather, the detailed notes indigating the diréction ofthe performance -- that had been sent 1o me earlier,
| turned my record cabinet inside out for the first time in a very long time. Most of the records I'd used in past performances were
gone. | searched everywhere - not only in the record cabinet, but in the closet, the instrument storage room, and so on. As Ferrari
was using his own archive, | thought | should also use records I'd used in the past, records marked with my fingerprinis. From this
chaos | managed to retrieve about 100 scratched-up winy| records that had been lying forgotten in various comers, Of these, a few
dozen seemed 1o fit the instructions in the scope, so | packed these up in my long-unused record bag and headed for the rehearsal.




This rehearsal went very well, The reason was that, instead of the conventional compositional methods, Ferrari used a free
compaosition style allowing an improviser like me to play in his own way. It was as il the words "I have faith in my co-performer™
were written in the score. What | learned when we plaved was that Ferrari was not trving to reproduce his own archive using
methods from the past; but that he aimed instead to perform the composition as a completely new work (rather than a reconstruction)
through the use of current methods as well as through performances with contemporary musicians, We didn't have to play in a way
that was similar to something in the past. We did not even need to pattern the performance after the premiere that 1'd seen in
Belgium. The composer/performer hierarchy was completely eliminated; there were only the originator of the concept, Ferrari, and
two performers on equal terms -- Ferrari and myself -- freely constructing our own performances on the basis of that concept. The
Ferrari and Otomo of the present were all that was needed. It was that Kind of composition.

Probably as a result of all these factors, the thing that most surprised me at the first rehearsal was the amazingly free and vivid
sounds coming from records | had thought | would never again use in performance. Naturally, womn-out discs produce scratch noise
that cam sometimes be even louder than the music recorded on them. Thus, the discs. and the sound material that Ferrari had
converted from magnetic tape to his digital archive (with its high signal-to-noise ratio), complemented each other well. This may
have been a good thing, too. Without any blurring of my own focus of interest -= that is, the sound that issues from the record plaver
itself -- and without any compromise, | was able to really enjoy playing records for the first time in several vears.

As for the actual concert, | think the results come through quite clearly on this CD. In my opinion, it was a terrific performance
well suited to the setting of SuperDeluxe. Let me just add that the music was played at a fairly high volume.

After the performance, several people in the audience, who must have had the impression that | was simply having fun
improvising, told me, "Your improvisation was really free.” In fact, this was far from the case, While it's true that 1 was allowed 1o
interpret the score in my own way and that | did improvise in a relaxed manner, | did not improvise freely. | followed the score and
* instructions 100 percent - and at the same time | think I plaved that day as if | were finding, in the cabinet of the past, an archive of
materials and methods that I'd previously thrown away. In the first half | played regords that I'd used in various projects, applying
my current methods as well as the original techniques: in the second half, from "The Sound of the Sea” on, | gradually used less and
less of the music from the records and shifted to using only sounds from the cartridge and turntable; and by the end 1 was playing
entircly without records. In this way, | created my own kind of archive as | playeéd -- just as, in Ferrari's case, this work became an
archive of the sounds and concepts in his music.

After the concert we had a party at a Peking duck restaurant where other musicians and | often go. A party after a good
performance is always a lot of fun; and though I've been 1o hundreds of post-performance parties, that was the most enjoyvable time
of my life. | felt so happy. even the odd contrast between the extremely stylish and well-dressed Ferraris and the slightly seedy
atmosphere of the Chinese restaurant (which is famously decorated with sculptures of male and female body pans) scemed like a
wonderful happening. While | was weking into the Peking duck prepared by the Chinese chel and chatting with the Ferraris and
several other friends, | decided.to. et go of self-imposed rules such as "1 can only use certain echniques.” | realized | should stop
limiting myself that way. | thought simply. if | do evervthing | can using methodsthat | feel are appropriate in each situation, that's
fine. Sadly, Luc Ferrari's smiling face that night turned out 1o be my last memory of him. But along with the memory of that smile,
my decision will last the rest of my life.

My heartfelt thanks go to Luc Ferrari and Brunhild Ferrari.

Otomo Yoshihide
Paris, September 23, 2008

{ English translation by Cathy Fishman)
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